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Cadastre-se para ver fotos e
videos dos seus amigos.

K3 Entrar com o Facebook

Tem uma conta? Faga login

Obtenha o aplicativo.

2 Baixar na DISPONIVEL NO Baixe da

(INSTAGRAM, 2017)

Bem longe de dizer que o objeto precede o
ponto de vista, diriamos que é o ponto de vista
gue cria 0 objeto.

(SAUSSURE, 1975, p.15)



RESUMO

BORGES JUNIOR, J.J. Modos de dizer a relagdo homem-sociedade: o
funcionamento discursivo de postagens no Instagram. 2017. 91 f. Dissertacao.
Mestrado em Ciéncias da Linguagem. Programa de Pdés-graduacdo em Ciéncias da
Linguagem. Universidade do Vale do Sapucai, Pouso Alegre — MG, 2017.

Dentro do universo de producdo das muitas maneiras de significar, e fundamentados
na Analise de Discurso, propomo-nos, neste estudo, perscrutar certo curso de
sentidos, isto €, uma pratica de linguagem que se realiza em um dado objeto
simbdlico, no caso em questdo, analisar postagens de trés perfis da rede social
Instagram, caracterizados pela regularidade de certo jogo entre arte -
predominantemente pinturas e quadros de artistas célebres — e situacdes cotidianas
contemporaneas referidas por meio de formulacbes que parecem funcionar como
‘novas” legendas para as produgdes artisticas. Nosso objetivo foi identificar o
funcionamento da linguagem nesse espaco de significagcdo e como as postagens,
tomadas como objetos de linguagem tipicas do meio digital, produzem sentidos,
identificam relacdes do homem consigo mesmo e com a sociedade. Ao elegermos
perfis do Instagram como objeto de estudo, torna-se possivel identificarmos os
diferentes deslocamentos — na textualizacéo do politico, na producéo e circulacao de
sentidos e de conhecimento, em processos parafrasticos e polissémicos, e em
relacbes sociais — que se produzem a partir do funcionamento da relacdo entre
tecnologias de linguagem e tecnologias digitais/eletrbnicas, que conformam e
significam o Instagram enquanto objeto simbdlico, procurando compreender também
como o espaco de interpretacdo do Instagram (d)enuncia uma necessidade histérica
de o homem se significar. Nessa direcdo, compreendemos como o homem
contemporaneo, sob o efeito das tecnologias, sobretudo as digitais, significa(-se) nos

referidos perfis do Instagram, inscritos na complexidade do ciberespaco.

Palavras-chave: Homem. Tecnologia. Instagram. Analise de Discurso. Paréfrase.

Polissemia. Montagem Discursiva.



ABSTRACT

BORGES JUNIOR, J.J. Ways of signifying the relation between man and
society: the discursive functioning of Instagram posts. 2017. 91p. Thesis (MA) —
Post-Graduate Program in Language Sciences. University of Vale do Sapucai,
Pouso Alegre - MG, 2017.

Within the universe of the many ways of producing meaning, and based on
Discourse Analysis, we propose, in this study, to examine a certain course of
meanings, that is, a language practice that takes place in a given symbolic object, in
the case in question, to analyze posts of three profiles selected from the Instagram
social network. These posts are characterized by the regularity of a certain
movement between art — mainly paintings created by celebrated artists — and
contemporary everyday situations referred through formulations that seem to function
as "new" subtitles for those artistic productions. Our objective was to identify the
functioning of language in this space of meaning and how these posts, seen as
objects of language typical of the digital medium, produce meaning, identify the
relations of man with himself and with society. When we choose profiles of Instagram
as an object of study, it becomes possible to identify the different
displacements/moves — in the textualization of the political, in the production and
circulation of meanings and of knowledge, in the paraphrastic and polysemic
processes, and in the social relations — that are produced upon the functioning of the
relation between technologies of language and digital/electronic technologies that
conform and signify Instagram as a symbolic object. Thus, we also intended to
understand how the space of interpretation of Instagram exposes a historical need of
man either to signify or to be signified. In this direction, we were able to produce
some understanding on how contemporary man affected by technologies, especially
the digital/electronic ones, signifies (himself) in the Instagram profiles we have
analyzed, regarding the fact those profiles are all inscribed in the cyberspace

complexity.

Keywords: Man. Technology. Instagram. Discourse Analysis. Paraphrase. Polysemy.

Discursive Assembly.
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INTRODUCAO

Enunciado pelas nossas epigrafes, anunciamos que, neste presente estudo,
sob o ponto de vista do discurso no/do digital e ante o prisma do arcabouco teorico
da Andlise de Discurso Francesa, perscrutamos certo caminho pelo funcionamento
discursivo da rede social Instagram. Apostamos no gesto da postagem como um
gesto que pode indiciar um (outro) modo de o homem inscrever-se em processo(s)
de producéo de significagdo no ciberespaco.

Por meio de postagens em perfis especificos dessa rede social, o Instagram,
objetos deste estudo, procuramos dar visibilidade a producdo de modos de dizer —
(res)significar — as relagdes do homem consigo mesmo e com a sociedade que se
materializa nos referidos perfis. Desse modo, entendemos por funcionamento da
linguagem o processo soécio-histérico de producdo de sentidos na relacdo
indissocidvel com os sujeitos ai inscritos. Sendo assim, compreendemos que 0O

designio de qualquer gesto de linguagem é a producao de sentidos, a interpretacao.

Quando nascemos os discursos ja estdo em processo e nos € que

entramos nesse processo. Eles ndo se originam em nés. Isso nédo

significa que ndo haja singularidade na maneira como a lingua e a

histéria nos afetam. Mas ndo somos o inicio delas (ORLANDI, 2003).

Portanto, com este estudo, propomo-nos a compreender como certo curso de

sentidos produz significacao, isto €, como uma pratica de linguagem que funciona

em um dado objeto simbdlico produz efeitos de sentido nos/para os sujeitos (cf.

PECHEUX, 1997a): o funcionamento discursivo que significa tal objeto, ou, pelo
menos, certo modo desse objeto funcionar semanticamente.

A reflexdo a respeito do discurso no/do digital, no ambito desse trabalho,

emerge do desejo de (re)conhecer modos pelos quais os homens se significam e

produzem significacdo no espaco virtual. Segundo Dias (2012, p.113-114),

0 virtual ndo é um conceito novo como muitos pensam. Ele ja é
tratado ha muito tempo [...] pela matemética, pela filosofia, pela
I6gica, mas o que interessa para essa reflexdo, e € por esse viés que
estou tratando o virtual, € compreendé-lo em sua discursividade, nos
aspectos que fundam o movimento da virtualizagdo no cenario atual:
aguele do ciberespaco. [...] Em funcédo desse espaco virtual o sujeito
contemporaneo mudou habitos.
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Este espaco virtual da ordem do digital, do eletrbnico, o ciberespaco,
propiciou ao homem ressignificar suas relacées em sociedade. Nesse espaco ciber,
dos sites de busca, das redes sociais, dos grupos de discussao, do correio
eletrbnico (e-mails), dos jogos digitais, das salas de bate papo, das
videoconferéncias e eventos on-line, dos internet bankings, os sujeitos estabelecem
suas relacbes na medida em que acessam outras pessoas, acessam formas de
entretenimento, podem realizar pesquisas e estudar, acessar e produzir
conhecimento, vender e comprar, enfim, a realizacdo de uma série de coisas que se
torna viabilizada no ciberespaco, ambiente virtual que se funda a partir de relacdes
entre o eletrénico, as diferentes formas de linguagem e uma diversidade de outras
tecnologias. Esse movimento nas relacdes viabilizado pela configuracdo do
ciberespaco estabelece outros possiveis modos de o homem significar(-se) na
sociedade.!

Com o desenvolvimento desse espaco virtual, a Internet tem se tornado cada
vez mais presente/determinante na sociedade, funcionando como um dos principais
meios de viabilizacdo de comunicacdo, assim como de outras relagdes, na
atualidade. Em decorréncia disso, destacamos o fato de que a Internet tem
funcionado fortemente como espaco de producdo da midiatizacdo do social. No
ambito de seu espaco, local de materializacdo das redes sociais virtuais, eletrdnicas,
digitais, € que se encontra nosso objeto de estudo, o Instagram, sobre o qual
realizamos uma reflexdo que objetivou a compreensédo de aspectos do processo
discursivo que funciona e produz efeitos a partir de postagens publicadas em trés
perfis ali inscritos.

Conforme Orlandi (2003, p. 62), “um dos primeiros pontos a considerar, se
pensarmos a analise, € a constituicdo do corpus”. Assim, o procedimento para a
constituicdo do corpus deu-se através da selecdo de postagens de trés perfis do
Instagram. Nessas postagens, observamos o batimento entre o linguistico e o nao-
linguistico funcionando discursivamente, produzindo efeitos de sentido, direcionando
a significacdo pelo jogo histérico que ali se atualiza a partir de processos
parafrasticos e polissémicos.

Ainda segundo Orlandi (2003), “quanto a natureza da linguagem, devemos

dizer que a analise do discurso se interessa por praticas discursivas de diferentes

1 Este entendimento se deu pela reflexdo decorrente da leitura da obra “Sujeito, sociedade e
tecnologia: a discursividade da rede (de sentidos)” de Cristiane Dias (2012).
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naturezas: imagem, som, letra etc.”. E, portanto, nesse lugar, em que praticas
discursivas de diferentes naturezas também sdo produzidas, que esse estudo se
situou, voltando-se sobre um corpus caracterizado por uma base material hibrida
(sustentada na relagé@o entre elementos significantes linguisticos e nao-linguisticos).

Ao longo do desenvolvimento dessa dissertacdo, detalhamos o corpus sobre
o qual trabalhamos. Adiantamos, por ora, que a escolha do Instagram se deu em
funcé@o de que nessa rede social encontramos determinados perfis com postagens
caracterizadas pela regularidade de certo jogo entre arte — predominantemente
pinturas e quadros de artistas célebres — e situacdes cotidianas contemporaneas, ali
referidas por meio de formulagdes que parecem funcionar produzindo uma espécie
de processo de (re)legendamento para as producdes artisticas que integram as
postagens. A selecdo dos perfis, por sua vez, se deu pela constatacéo, logo de
saida, de que, nas postagens desses perfis, havia, predominantemente, a producéo
de certo efeito satirico, irbnico, jocoso, enderecando, principalmente, uma situacéo
politico-social contemporanea.

Ancorados nos postulados tedricos da Analise de Discurso Francesa,
sobretudo a partir dos estudos de Michel Pécheux, e, no Brasil, de Eni Orlandi,
delineamos, no capitulo 1, uma reflexdo, sob uma perspectiva discursiva, da relacéo
entre homem, linguagem, conhecimento, sociedade e tecnologia. O nosso objetivo
nesse primeiro capitulo foi delinear uma compreensdo acerca dos efeitos do
funcionamento das novas tecnologias, especificamente, das redes sociais digitais
eletrbnicas, sobre o0 homem e sua relacdo com a sociedade e com a linguagem.
Fizemos isso a partir da observacdo e andlise dos modos de significar que séo
produzidos em postagens de perfis da rede social Instagram.

Entendemos que o espacgo de significacdo que as redes sociais encarnam
viabiliza modos caracteristicos de producdo e circulacdo de sentidos, de
funcionamento da ideologia, de processos parafrasticos e da polissemia. Nessa
direcédo, discorremos, no capitulo 2, sobre processos parafrasticos e polissémicos
que funcionam em postagens do Instagram que compdem o corpus deste estudo,
sinalizando a especificidade de como jogam nesses materiais as formagdes
imaginarias, os gestos de interpretacdo, a memoéria e a pratica simbdlica da
ideologia.

Considerada a linguagem enquanto condi¢cdo de possibilidade do discurso, e

considerando que os enunciados que integram o processo de (re)legendamento das
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postagens do corpus, apesar da aparéncia, ndo sao ali dispostos livremente,
estando, portanto, inexoravelmente determinadas por dada conjuntura soécio-
histérica, e, ainda, que tais enunciados incidem como gestos de interpretacdo sobre
as obras de arte que as postagens reproduzem enquanto formulacao, foi possivel
compreendermos as relacdes de sentido ali produzidas mediadas por relacfes entre
o funcionamento do digital e o funcionamento da linguagem, na histéria, e de como
as postagens que elegemos para analise (d)enunciam uma necessidade historica de
o homem (se) significar. A andlise dos recortes estabelecidos sobre o corpus, com 0
objetivo de mostrar o que funciona pela regularidade ou pela equivocidade nesse
corpus, constitui o capitulo 3, no qual procuramos dispor como as postagens
analisadas atualizam movimentos e jogos de interpretacdo da relagdo homem-
sociedade, indiciando um trabalho simbdlico em funcionamento na memoaria do dizer,
passivel, portanto, a determinadas (ir)regularidades, producdo de evidéncias, mas,
também, de equivocos, de certa continuidade, mas, também, de ruptura(s).

Assim, pelas andlises das postagens, esse espaco de interpretagdo mostrou-
se lugar relevante para observarmos a constituicdo de certos funcionamentos
discursivos que sustentam modos de dizer a relacdo homem-sociedade no
Instagram. Desse modo, os perfis do Instagram em que selecionamos as postagens
analisadas se constituem enquanto lugares de (res)significacdo-(re)textualizacao

politica dessa relacao.
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CAPITULO | - A RELACAO HOMEM, LINGUAGEM, CONHECIMENTO,
SOCIEDADE E TECNOLOGIA NA PERSPECTIVA DISCURSIVA

Introducéo

Este primeiro capitulo teve como objetivo distinguir o tratamento dado a

linguagem pela Andlise de Discurso (doravante AD), conforme Orlandi:

a Analise de Discurso, como seu préprio nome indica, ndo trata da
lingua, ndo trata da gramatica, embora todas essas |lhe interessem.
Ela trata do discurso. E a palavra discurso, etimologicamente, tem
em si a ideia de curso, de percurso, de correr por, de movimento. O
discurso é assim palavra em movimento, pratica de linguagem: com
o0 estudo do discurso observa-se 0 homem falando. (ORLANDI, 2003,
p. 15)

Na AD, buscamos compreender a linguagem produzindo sentidos, enquanto
trabalho simbdlico, parte de um trabalho social geral, constitutivo do homem e da
sua historia (ORLANDI, 2003). Nessa perspectiva pensar a relacdo entre linguagem,
conhecimento, sociedade e tecnologia, na perspectiva discursiva, significa pensar
esta relacdo realizando-se no homem em sociedade, o0 homem desde sempre ja
interpelado em sujeito pela ideologia (ALTHUSSER, 1996), constituido na e pela
linguagem, na e pela historia, no e pelo inconsciente.

Na visdo de Fonseca (2014, p. 379),

a linguagem funciona de modo a extravasar sua incompletude,
provocando movimento, deslocamento e ruptura. Tudo € incompleto
porgue o homem é um ser inconcluso. Sujeitos, sentidos, linguagem,
mundo sdo atores do movimento, da ndo-paralisagdo, provocam
deslocamentos em suas relagdes, provocam ruptura no que ja é
estabelecido.

A linguagem € uma das fungdes primordiais na vida do ser humano. E fato
que a linguagem tem sido objeto de contemplacdo por grandes fildsofos que
enunciavam essa funcdo na humanidade de suma importancia para elevar a
formacdo e autonomia do homem em suas relagbes sociais. Por intermédio da
linguagem, o homem deixou, em época remota, pinturas rupestres nas cavernas,

significando, interpretando ali seu modo de viver, pensar e buscar recursos que lhe
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pudessem atender as necessidades, ou seja, produzindo sentido, conhecimento que

pudesse descrever/sustentar sua existéncia. A AD, segundo Orlandi (2003, p. 15),

concebe a linguagem como mediacdo necesséria entre o homem e a
realidade natural e social. Essa mediacdo, que € o discurso, torna
possivel tanto a permanéncia e a continuidade quanto o
deslocamento e a transformacdo do homem e da realidade em que
ele vive. O trabalho simbdlico do discurso esta na base da producao
da existéncia humana.

Ao compreender a linguagem como media¢do necessaria entre 0 homem e a
realidade natural e social, e conceber o discurso como forma-material em movimento
na historia, pratica de linguagem (ORLANDI, 2003), o arcabouco teérico da AD nos
possibilita compreender a relacdo da linguagem na historicidade das formas de que
0 homem se vale para (se) significar. Essa historicidade contempla 0 modo como a
linguagem € discursivamente trabalhada em relacdo as inovagfes tecnoldgicas e
digitais mais contemporaneas. Falamos aqui, por exemplo, de computadores,
smartphones, internet, redes sociais virtuais.

Com o desenvolvimento das Novas Tecnologias de Informagédo e
Comunicacdo (NTICs), a internet ocupa um lugar cada vez mais relevante no
cotidiano do homem (DIAS, 2012), inaugurando meios de comunicacao e informacao
na contemporaneidade, e produzindo novos modos de o homem poder situar-se em
relacdo a ele mesmo e a sociedade. Nessa conjuntura ciberespacial, emergem as
redes sociais, interessando-nos, neste estudo, especificamente o Instagram, do qual
engendramos uma reflexdo acerca de como o seu funcionamento discursivo
proporciona — observando formulacdes que circulam por meio de determinados
perfis ali alocados — um lugar de producéo de (outros) modos de significacdo da
relacdo do homem consigo mesmo e com a sociedade.

1.1. Modos de significar a relacdo homem-sociedade: alguns fundamentos
discursivos

A teoria da AD, com inicio nos anos de 1960, tendo por principal expoente
Michel Pécheux, postula que o discurso é efeito de sentido entre locutores,

fundamento que instaura deslocamentos nos estudos linguisticos ao inserir o
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discurso junto ao par lingua-fala, descentrando o0 sujeito da enunciacdo e
caracterizando a matéria do sentido (PECHEUX, 1997a).

Tais deslocamentos permitem mostrar que os dizeres, face as relagbes
homem/mundo/linguagem/sentido, n&o séo transparentes e devem ser pensados em
relacéo aos processos historico-sociais de producédo de significacédo. E em relagéo a
esse universo de producdo e movimento de sentidos, das muitas maneiras de
significar, que compreendemos a abrangéncia da Andlise de Discurso, conforme

afirma Orlandi:

em suma, a Andlise de Discurso visa a compreensdo de como um
objeto simbdlico produz sentidos, como ele esta investido de
significAncia para e por sujeitos. Essa compreensdo, por sua vez,
implica em explicitar como o0 texto organiza 0S gestos de

interpretacao que relacionam sujeito e sentido.
Produzem-se assim novas praticas de leitura. (ORLANDI, 2003, p.
26-27)

Nesse sentido é que a lingua(gem), para a AD, € concebida como
materialidade que serve de base para a producdo do discurso, condicdo para seu
funcionamento histérico enquanto base material para a materializacao dos efeitos do
trabalho simbdlico da ideologia. Assim, € na superficie linguageira constitutiva dos
objetos simbdlicos que identificamos, observamos e analisamos marcas a partir das
quais podemos compreender as relacdes de sentido, a producdo de evidéncias
relativamente a contradicdo e a equivocidade constitutivas do movimento dos
sentidos, o retorno da memodria nos gestos de interpretacdo, de modo a
compreendermos como ali funciona um processo discursivo € como esse processo
significa (o dizer, a formulacao, a identificagcdo, o homem e sua realidade).

Consequentemente, ao se trabalhar com o discurso e ndo com a lingua
fechada nela mesma, e considerando a inexatiddo dos sentidos, o discurso se
configura enquanto ponto de encontro entre linguagem, ideologia, histdria e sujeito.
Isto porque, para Pécheux (1997b), a lingua é a materialidade especifica do
discurso, e este a materialidade da ideologia; portanto, o efeito do trabalho da
ideologia — a producdo dos efeitos de evidéncia — se realiza no homem e para o
homem por mediagéo da linguagem, em seu funcionamento historico.

Operamos, nesse trabalho, considerando a funcdo de outras formas de
linguagem constituindo, também, base que, ao recortar a memoria discursiva,

sustenta processos discursivos. Assim, tomamos o discurso como lugar em que
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podemos observar a relacdo entre linguagem e ideologia, compreendendo como a
linguagem pode produzir sentidos por/para os/nos sujeitos (cf. ORLANDI, 2003, p.
17). Para isso, levamos em conta o que Pécheux (1997a, p. 82) assevera: “[...] o que
funciona nos processos discursivos € uma série de formacdes imaginarias que
designam o lugar que A e B se atribuem cada um a si e ao outro, a imagem que eles
se fazem de seu proprio lugar e do lugar do outro™.

Com efeito, na AD, ndo se procura no texto, que é uma das possiveis
materialidades do discurso, a manifestacao do sentido. Se, para outros referenciais
tedricos, o sentido pode ser extraido da composicdo do texto, como se este
correspondesse a um conjunto de conteudos, para a AD, o sentido é exterior ao
texto, sendo compreendido como relacional, ou seja, decorre sempre de relacdes
possiveis de serem estabelecidas entre uma base material significante (por exemplo,
um texto), as condicfes histéricas que demandam essa base e 0s sujeitos sociais
inscritos a injuncdo da interpretacao/significacdo, sendo que esse carater relacional
do sentido é determinado historica e ideologicamente (ORLANDI, 2003).

A partir, ainda, de Orlandi (2003), compreendemos sentido enquanto uma
relacdo determinada do sujeito — afetado pela lingua(gem) — com a historia; esse é o
lugar (discurso) em que opera a ideologia, procurando administrar o sentido
atribuindo-lhe o carater de evidéncia. Nessa direcdo, Orlandi (2003, p. 17) esclarece
que a materialidade especifica da ideologia é o discurso e a do discurso a
lingua(gem). Expomos assim, a relacdo fundadora do objeto da AD: linguagem-
histdria-suijeito.

Assim, sob uma perspectiva discursiva, entendemos por funcionamento da
linguagem o processo socio-histérico de producdo de sentidos na relacdo
indissociavel com o(s) sujeito(s) ai implicado(s), inscrito(s). Sendo assim,
compreendemos que o designio de qualquer gesto de linguagem € a producéo de
sentidos. Nessa perspectiva, no que tange a relacdo entre sujeito, sentidos e

interpretacdo, mobilizamos aqui 0 que é proposto por Orlandi (2004, p. 9):

a interpretacdo esta presente em toda e qualquer manifestacdo da
linguagem. Ndo h& sentido sem interpretacdo. Mais interessante
ainda é pensar os diferentes gestos de interpretacdo, uma vez que

2“A e B designam lugares determinados na estrutura de uma formagéo social [...] assim, por exemplo,
no interior da esfera de produgao econémica, os lugares do “patrao” (diretor, chefe da empresa etc.),
do funcionario de reparticdo, do contramestre, do operario, sdo marcados por propriedades

diferenciais determinaveis” (PECHEUX, 19973, p. 82).
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as diferentes linguagens, ou as diferentes formas de linguagem, com
suas diferentes materialidades, significam de modos distintos.

Quanto a questao da interpretacdo, € importante destacarmos que a AD néo
procura um sentido “verdadeiro”, mas sim, a compreensado dos gestos, dos modos
pelos quais um discurso, em sua especificidade material, produz sentidos. O sentido
é dado pela relagdo do sujeito, afetado pela linguagem, com a histéria. E pelo
trabalho com e sobre a interpretagdo podemos compreender aspectos da relagao
entre sujeito, linguagem, histéria e sentidos (ORLANDI, 2003, 2004).

Quando pensamos a producdo discursiva, pensamos naquilo que decorre
desse processo, ou seja, como o0s efeitos de sentido sdo determinados
historicamente. Efeitos que se realizam nos e para os homens injungidos a
interpretarem a realidade em que vivem, como a vivem e como nela se significam.
Efeitos que se produzem, pelo trabalho da ideologia, como evidentes, sempre ja-a,
cuja origem seria o proprio homem (seu pensamento, sua intengcéo, sua vontade).

Ao refletirmos, portanto, sobre a relacdo homem-sociedade a partir da AD,
entendemos que essa relacdo se da pelos modos de significagdo que a costuram,
que lhe atribuem certas evidéncias. Sendo o homem um ser de linguagem,
consideramos que € pelo funcionamento da linguagem e seus efeitos no/para o

homem que se dao os processos de producao de conhecimento na sociedade.

1.2. A relacdo homem-sociedade afetada pela linguagem e pelas tecnologias
digitais

A linguagem decorre da inscricAdo do homem na histéria, em condi¢cbes
determinadas que |he atribuem a injuncdo & interpretacdo. E assim que podemos
pensar a linguagem enquanto tecnologia, uma resposta criativa a necessidade
histérica da significacdo imposta ao homem, sempre ja sujeito a linguagem, a
ideologia e ao inconsciente. Enquanto tecnologia, a linguagem tem sido remetida ao
advento e ao funcionamento de outras tecnologias, o que expde o homem a outras
maneiras de significar sua relacdo consigo proprio, com a linguagem, com a

sociedade e com o conhecimento.
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As inovacodes tecnoldgicas, especialmente aquelas que se desenvolvem sobre
os fundamentos do digital e do eletrbnico, tém constituido instrumentos de
modificacdo, ndo apenas da relacdo do homem com a sociedade, mas também da
relacdo do homem com a maquina, o que retorna para a relagdo do homem com o
homem. Para Orlandi (2009, p. 64), “a questao da constituicdo dos sentidos foi muito
explorada, mas foi com o advento das novas tecnologias de linguagem que as
guestdes que incidem sobre a formulacdo e a circulagdo dos sentidos ganharam a
frente da cena”. A nosso ver, essa conjuntura se acirra quando pensamos como ela
pode ser afetada também pelo advento das tecnologias que ganham corpo sob a
evidéncia do digital e do eletrdnico, em suas mdultiplas formas de existéncia (e por
meios das multiplas plataformas possiveis de serem engendradas sob tal evidéncia).

Segundo Orlandi (2001), o processo de producdo dos discursos contempla
trés momentos igualmente relevantes. O momento da constituicdo, a partir da
memoria do dizer, fazendo intervir o contexto histérico-ideoldgico mais amplo; o da
formulacdo, em condicdes de producdo e circunstancias especificas; e o da
circulacdo, que ocorre em certa conjuntura e segundo certas condi¢gdes. Assim, 0
momento da constituicao diz respeito a memoéria discursiva (interdiscurso), ou seja, a
todos os dizeres j4 enunciados e esquecidos. Quando pensamos na formulacéo,
podemos entender esse outro momento como atualizacdo, em condicfes
especificas, do interdiscurso que se materializa ao posicionar o discurso em uma
dada base material (linguistica, imagética, sonora etc.). Ja a circulacéo refere-se aos
modos e meios pelos quais o discurso é formulado e como se da sua circulagcéo
(carta, documento, postagem em rede social etc.) social. Pela observacdo da
circulacdo discursiva dos dizeres, podemos identificar a producdo de efeitos de
saturacdo (excesso) ou de esvaziamento (falta). Ressaltamos que todos esses
momentos — constituicdo, formulacdo e circulacdo — determinam o modo como se
configuram as condi¢des de producéo dos sentidos, da significagao.

Se compreendemos as inovacgdes tecnolOgicas digitais contemporaneas
constituindo um espaco discursivo, ou seja, um espagco Composto por processos de
producéo de sentidos, expomos a relagdo homem-sociedade aos efeitos decorrentes
da articulagdo entre a linguagem, em seu funcionamento histérico, e outras
tecnologias, como base fundamental para a constituicdo, formulacéo e circulacao de
outras formas de dizer tal relacdo. Assim compreendida, a linguagem constitui de

forma decisiva os processos de produgéo de outras tecnologias (e seus produtos),
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sobretudo em funcdo de sua relacdo com o digital e o com o eletrénico. Por meio
dessas tecnologias e aparatos, o homem pode estabelecer outras relacdes de
sentido com a sociedade, com o conhecimento, consigo mesmo e com a propria
linguagem. Com isso, esse estudo se inscreve no lugar que questiona a relagéo
entre a linguagem e o digital e seus efeitos sobre a relacdo entre o homem e a
realidade natural social.

O avanco no desenvolvimento tecnoldgico, especificamente aquele que se
desdobra sob a forma do digital, trouxe mudangas para o homem, para a sociedade
e para a linguagem. Por exemplo, citamos a interconexdo das e pelas redes
mundiais de informacédo e comunicacdo, a globalizacdo do mercado e das formas de
producdo, mudancas essas que nao dizem respeito apenas as relacdes econdmicas
e politicas, mas também as relacdes sociais e pessoais, 0 que propicia ao homem
um espaco discursivo forjado sob a evidéncia do eletrénico e do digital.

Esse espaco discursivo, normalmente designado como ciberespaco,
organizado a partir do acontecimento instaurado pela Internet, nos da certa
visibilidade de efeitos que parecem reposicionar a relagdo homem-sociedade.
Efeitos decorrentes de funcionamentos de processos discursivos no ciberespaco,
onde o homem, em sua subjetividade, inscrito em certa memaria que torna evidente
0 uso que se pode fazer das tecnologias eletrbnico-digitais contemporaneas, vai
sendo enredado na rede discursiva do ciberespaco. Ou seja, o ciberespaco também
possibilita ao homem inscrever-se em modos de circulagdo, costumes,
conhecimento, de relacionamento e socializacdo, pois, sendo um espaco de
significacdo, um espaco politico-simbdlico, permite tanto a reproducdo quanto o
deslocamento em relacdo as evidéncias de sentido?.

Essa conjuntura mostra como a relagdo entre homem, sociedade e
linguagem, na contemporaneidade, é afetada de forma decisiva pelo modo como as
tecnologias incidem na vida do homem, transformando-a. O desafio visado por Dias
(2012) sobre as tecnologias € bem claro: as pessoas estdo cada vez mais
demandadas a se interligarem no e pelo digital, o que implica outro modo de
mediacao pela linguagem. Essa declinacdo na mediagédo produzida pela linguagem

entre homem e tecnologia pode ser indiciada, por exemplo, pela ndo obediéncia a

8 A construcdo desta ideia trazida neste paragrafo e no anterior se deu pela reflexdo decorrente da
leitura da obra “Sujeito, sociedade e tecnologia: a discursividade da rede (de sentidos)” de Cristiane
Dias (2012).
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regras ou normas linguisticas, por um lado, ou pelo recurso, por exemplo, aos
emoticons para significar sentimentos durante a troca de mensagens em aplicativos
destinados a estabelecer interagfes entre usuarios de dispositivos méveis.

Em nosso caso, na analise dos modos de dizer a relagdo homem-sociedade
em postagens da rede social Instagram, situamos esses dizeres como efeitos do
funcionamento de processos discursivos que podem expor 0 homem a outras formas
de tensdo entre o politico e o simbdlico, relativamente ao efeito do trabalho da
ideologia direcionando o movimento dos sentidos na histéria. Dessa maneira, as
postagens no Instagram podem ser lidas como arranjos, montagens discursivas (cf.
Pécheux, 2008), em que é possivel entrever o funcionamento da interpretacéo
afetado pelo funcionamento da ideologia e pela exposicdo do homem a abertura do
simbdlico, do siléncio (horizonte da significacdo) e do politico (o fundamento
discursivo que situa o sujeito (e o analista) em relacdo a divisdo, a inexatiddo do
sentido, ao fundamento de que o sentido pode sempre deslizar, deslocar-se nas
formulacdes que materializam o modo como a interpretagcdo acontece nos sujeitos).

Nesse lugar, de questionamento da relacdo entre a linguagem e o digital e
seus efeitos sobre a relacdo entre o homem e a realidade natural social,
perguntamo-nos pelos modos possiveis de dizer — significar — essa rela¢do, quando
nos detemos a observar determinadas postagens que circulam no Instagram e o que
essas postagens suscitam em termos de reacéao/leitura/interpretacdo do homem face
a sua realidade.

1.3. Apontamentos acerca do corpus analitico

E na perspectiva discursiva que expusemos aqui que propomos, para este
estudo, analisar postagens de trés perfis do Instagram, segunda maior rede social

da atualidade®. Os perfis selecionados® para compor este estudo sdo: Artes

4 O Instagram reivindica ter 400 milhdes de usuarios ativos em todo o mundo (cf. em:
<http://fexame.abril.com.br/tecnologia/noticias/instagram-atinge-marca-de-400-milhoes-de-usuarios> e
<http://www.wgmarketingdigital.com/numeros-sobre-o-instagram-no-brasil-2016/>; acesso em
14/05/2016).

5 Os perfis: Artes depressdo, Reacdes medievais e Se i quadri potessero parlare, encontram-se
disponiveis, respectivamente, em: <http://www.instagram.com/artesdepressao/>,
<http://www.instagram.com/reacoesmedievais/> e  <http://www.instagram.com/stefanoguerrera/>.
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depressdao, ReacfGes medievais e Se i quadri potessero parlare®, que se
caracterizam pela regularidade de postagens que relacionam arte -
predominantemente pinturas e quadros de artistas célebres — a dizeres que
interpretam situagdes cotidianas atuais. Esses dizeres funcionam ao modo de
intervencdes nas obras sob a forma aparente de (novas) legendas que, em relacao
as pinturas, instauram o inusitado, o inesperado, certa subversdo. Isso se da pelo
modo como as formulagbes linguisticas parecem abrir as célebres producgbes
artisticas a necessidade histérica de a contemporaneidade ser significada,
inscrevendo-as, portanto, a outras regides da memoria discursiva, relativizando um
(possivel) efeito de evidéncia ao expd-lo ao jogo com o/do humor, com o/do jocoso,
com o/do irénico.

Essas possiveis (novas) legendas indiciam o que, neste estudo,
compreendemos como processos de (re)legendamento, que indicia um processo de
intervencao nas obras de artes que compdem as postagens. Esses enunciados sao
assim compreendidos por produzirem, aparentemente, nas montagens discursivas
gue sustentam as postagens, um “elo” de significagdo (de sentidos) entre a obra de
arte e “algo do cotidiano social” traduzido ali sob e na ordem do discurso.
Reconhecemos ai certa semelhanca ao “elo” produzidos entre as legendas que
normalmente acompanham/constituem as obras de arte, na “tentativa” de informar,
descrever, explicar ao espectador “o qué” determinada obra significaria.

Em nosso gesto analitico, tomamos as postagens dos perfis’” como
montagens discursivas, ou seja, arranjos hibridos, em que o verbal — (re)legenda — e
o nao-verbal (imagético) sdo postos em relacdo, determinando o modo como tais
objetos de leitura circulam no espaco virtual da rede social Instagram. Neste
momento de exposicdo do corpus analitico, julgamos importante esclarecer que, ao
nos referirmos as obras de arte presentes (atualizadas) nas montagens discursivas,
estamos lidando com imagens de alguma forma reproduzidas das obras e ndo com

as obras “originais”. Essa impossibilidade de lidar com a obra “original’” nas

Esses mesmos perfis existem na rede social Facebook, onde também circulam essas postagens,
disponiveis em: <http://www.facebook.com/ArtesDepressao/>,
<http://www.facebook.com/reacoesmedievais2.0/>,
<http://www.facebook.com/seiquadripotesseroparlare/>. O autor do perfil Se i quadri potessero
parlare, Stefano Guerrera, publicou em 2015 o livro “Mai’na gioia”, cujo contetdo sao pinturas e obras
de arte com intervencgdes do autor, na forma de legenda, de modo a fazer funcionar um efeito
humoristico.

6 “Se os quadros pudessem falar”, em uma tradugao livre para o portugués do Brasil.

7 Artes depressao, Reagdes medievais e Se i quadri potessero parlare.
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postagens aqui analisadas situa o analista ja frente a certa pratica de leitura ja
resultante de certo enquadramento (interpretacéo) atribuido a obra, gesto pelo qual
podemos reconhecer o movimento de discursividades, o movimento do politico, do
interdiscurso atualizados na postagem que faz retornar aquela obra ja “em estado de
montagem”, afetando, portanto, 0s processos de constituicdo, formulacdo e
circulacao dos sentidos.

E importante ponderarmos que no ciberespaco 0s usuarios passaram a
denominar as publicacdes que se propagam com algum contetdo humoristico,
principalmente em redes sociais, de “memes”. Todavia, ressaltamos que néo € toda
montagem discursiva no digital que se configura enquanto producdo memética, pois,
nem toda postagem capaz de fazer o humor funcionar conquista visibilidade
significativa no virtual, de modo a propagar-se “viralmente” entre os usuarios e
sendo amplamente compartilhada no ciberespaco, ou seja, nem toda postagem
apresenta a especificidade de um “meme” ganhar uma visibilidade/popularidade
necessaria ao se tornar viral por meio do modo como se propaga na rede pelo
acesso e compartilhamento de muitos usuarios de modo rapido.

Dessa maneira, nhdo compreendemos as montagens discursivas (postagens)
analisadas nesse estudo como “memes”, dadas as especificidades das producgdes
“‘memeéticas”, como, por exemplo, a carateristica de atingir um grande numero de
usuarios rapidamente e a de ser compartiihada em outras redes sociais e sites
eletrdnicos. Especificidades das producdes meméticas ndo foram reconhecidas por
nos nas postagens analisadas nesse estudo.

Apontamos, por meio do recorte 1, cuja analise é pormenorizada no capitulo
3, caracteristicas da regularidade observada nas montagens discursivas que
constituem as postagens selecionadas nos perfis que compdem o corpus desse
estudo. Enfatizamos, na postagem do recorte 1, o batimento entre o verbal e o nédo-
verbal, promovendo uma relacdo entre algo de base material imagética (n&o
linguistica), no caso em questdo, a obra de arte “Bacante” de Bouguereau e o
enunciado (da ordem do linguistico), (re)legenda, “Bela, desbocada e bar”. Esse
batimento entre o imagético e linguistico engendra possiveis efeitos de evidéncia,
conduzindo a producéo de significagcdo que ali se (re)ymodela a partir de processos

de paréafrase e polissemia®.

8 Daremos, oportunamente, visibilidade tedrica acerca dos processos parafrasticos e polissémicos.
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6 artesdepressao ‘ Seguir

8102 curtidas

artesdepressao Matéria de revista listou
as qualidades da possivel primeira-dama
decorativa Marcela Temer como "Bela,
recatada e do lar", e virou meme nas
redes sociais. #BelaRecatadaedolar
(Bacante - William-Adolphe Bouguereau)
#ArtesDepressao #AD #% #memes
#humor # #artegram #painting #art
#arts #artist #arte #artoftheday
#artgallery #instaquote #instafrases
#quoteoftheday #artwork #instaart
#visualarts #oldmasters #masterpiece
#arthistory #artlovers #dailyart #fineart
#museum #artesdepressao

os 801 comentarios
o 2 A
marcuswithu @i_am_alyne ¢ Eu

georgefreit Dispensa comentarios essa
@danishiota @sakinha_lica
@daniellelima07

dassitchas Tchuris! © @maraisamel .

Entrar para curtir

Recorte 1 — Reproducéo adaptada de uma postagem no perfil Artes Depresséo, na rede social
Instagram.®

Nos recortes analiticos (aqui reproduzidos por meio de prints de tela) desse
estudo, visualizamos outras funcionalidades do Instagram que se materializam
remetendo-se as postagens, tais como: comentarios dos usuarios e o indice de
qguantidade de curtidas. Todavia, 0 objeto em questédo, sdo as postagens enquanto
montagens discursivas. Por isso, nossas analises recaem exclusivamente sobre as
postagens dos perfis.

Esse movimento analitico acerca das montagens discursivas que sustentam
tais postagens nos é relevante uma vez que nos permite trabalhar nosso objetivo de
compreender como o funcionamento das tecnologias de linguagem e digitais se
arranjam nas postagens de tais perfis, produzindo reproducdo e/ou transformacao
de efeitos de sentidos possiveis de serem ali lidos. Nessa direcdo, pensamos 0
Instagram como um ciberespaco de producdo de sentidos, ou seja, um espago onde
as redes de computadores mundiais conectadas entre si expandem-se cada vez
mais, instaurando um lugar de inscricdo de interpretacbes que podem tanto
reproduzir quanto transformar imagens que (des)estabilizam o processo de
historicizagé@o da relacdo homem-sociedade.

9 Postagem no perfil Artes Depressdo, perfil ativo na rede social Instagram. Disponivel em:
https://lwww.instagram.com/p/BEbd_ZqGCUn/. Acesso em: 01 jun 2016.



28

Esse ciberespaco, portanto, € tomado como (possivel) extensdo do espaco
fisico, por produzir um efeito no social — nas relacdes entre os homens, no modo
como eles, atravessados pelo espaco ciber, ai se inscrevem para produzirem
significacdo. Nessa perspectiva, Dias (2012) refere-se ao espago ciber como um
novo espaco de experimentacao, vivéncia, relacdes sociais, econdmicas e politicas
gue se ramifica do espaco fisico.

As relacdes sociais que se estabelecem no ciberespaco, especificamente no
Instagram, nos permitem mostra-lo, também, como um lugar possivel de producéo
de certo carater “universal(izante)”. Entendemos, nesse estudo, inclusive como
perspectiva tedrica orientando a analise dos recortes, que o ciberespaco funciona
sob o efeito de evidéncia da universalidade, o que lhe atribuiria a caracteristica de
ser um espaco sem fronteiras. Assim, 0 acesso a esse espacgo se daria pelo “ato” do
conectar-se ao digital, ao virtual, ao eletrbnico, no caso em questado, pela interface
acessivel concreta da rede social.

O que nos propicia esse entendimento € o fato de aferirmos certa
regularidade funcionando nos trés perfis selecionados, no sentido de que esses
perfis abrigam postagens que inscrevem certas interpretacées para determinados
fatos cotidianos que dizem respeito a realidade de diferentes paises'®. Nas andlises
dispostas no capitulo 3, damos visibilidade ao modo como essa regularidade se
dispde nos perfis e como ela é atravessada por certas irrup¢des de irregularidades,
no que tange ao processo de producdo de efeitos de evidéncia que as postagens
sustentam.

Assim procedendo, buscamos identificar e compreender o funcionamento de
linguagem que sustenta a significacao desses objetos do/no meio digital e eletrdnico,
por meio da seguinte questdo: como o funcionamento discursivo do Instagram,
enquanto tecnologia, propicia, a partir de perfis especificos ali inscritos, a
producao de (outros?) modos de dizer — (res)significar — as relagbes do
homem consigo mesmo e com a sociedade?

Ao considerarmos que “as tecnologias de linguagem se impdem como parte
da reflexdo nos estudos da linguagem” (ORLANDI, 2009, p. 62), com a referida

pergunta buscamos compreender como o0 espago de interpretagdo do Instagram

10 Ao que tudo indica, tendo em vista 0 nome e a descricdo dos perfis, o idioma e o conteddo das
postagens, os perfis Artes Depressdo e Reacdes Medievais tém sua origem/localizacdo geogréfica
fisica no Brasil, e o perfil Se i quadri potessero parlare na ltalia.
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(d)enuncia, dado o efeito de incidéncia do digital sobre a formacéo social
contemporanea, uma necessidade historica de o homem significar o seu entorno e

de se significar nesse espaco.

Considerac0fes parciais

Ao refletirmos sobre a abordagem tedrica que abarca esse estudo, a palavra
discurso, nessa perspectiva, tem em si a ideia de curso, de percurso, de movimento
(ORLANDI, 2003). Ao tomarmos o Instagram como objeto de investigacdo, o
reconhecemos como uma das instancias em que podemos observar ‘0 homem
falando”. Empreender um gesto analitico sobre dizeres que circulam nessa rede

social, apoiados na Andlise de Discurso, situou nosso trabalho:

[...] n&o [...] com a lingua enquanto um sistema abstrato, mas com a
lingua no mundo, com maneiras de significar, com homens falando,
considerando a producdo de sentidos enquanto parte de suas vidas,
seja enquanto sujeitos seja enquanto membros de uma determinada
forma de sociedade. (ORLANDI, 2003, p. 15-16)

A observacdo da linguagem em funcionamento na circunstancia em que
homens se colocam e sdo colocados a falar, situa o analista relativamente a um
processo em continuo movimento, sujeito ao equivoco, ao sentido outro, 0 que
determinou nosso modo de observar como o homem, ao enunciar(-se) nas
postagens dos perfis do Instagram aqui analisadas, produz significacdo e com isso
se significa. O trajeto do homem na historicidade é atravessado pelos efeitos das
transformacdes produzidas pelo modo como as tecnologias digitais contemporaneas
se inscrevem na sociedade, o que se acirra nos modos como o homem se faz
presente (ganha corpo, ganha sentido) no universo semantico heteréclito do
ciberespaco (e da memdria metalical'), pois a linguagem, como ja afirmado, é
“‘mediacdo necessaria entre 0 homem e a realidade natural e social” (ORLANDI,
2003, p. 15).

O desenvolvimento do capitulo trouxe consideragbes acerca da relacdo

homem-sociedade, pensada a partir de fundamentos discursivos, estando sensiveis

11 O conceito ndo somente de memoria metalica, mas também de meméria discursiva e memoéria de
arquivo sera mobilizado no capitulo 3 desta Dissertagéo.
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ao modo como essa relacdo pode estar/ser afetada pelas inovacdes tecnologicas
digitais contemporaneas. Nosso objetivo foi situar nosso ponto de vista sobre a
significacdo produzida por montagens discursivas postadas no Instagram no
enquadramento dado pelo movimento de sentidos em curso, em nosso caso, em
discursividades que se materializam na articulagdo com o eletrénico, com o digital,
com o ciberespaco.

Assim situados, desenvolvemos, no capitulo seguinte, uma discussao acerca
da incidéncia dos avanc¢os tecnoldgicos, inscritos na materialidade do digital e do
eletrbnico, na composicdo de determinadas materialidades discursivas, de modo a
expor alguns funcionamentos semanticos possiveis de ganharem corpo a partir da
ferramenta digital Instagram, a rede social onde circulam as postagens que
analisaremos adiante. Demos énfase, no proximo capitulo, a leitura de processos
parafrasticos e polissémicos que determinam o funcionamento discursivo de (dadas)
postagens no Instagram, procurando observar o curso dos sentidos entre 0 mesmo e
o diferente, instaurando certo lugar de (re)criacado para o movimento do homem e de
conformacao da sociedade.
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CAPITULO Il = O PROCESSO PARAFRASTICO E POLISSEMICO EM
POSTAGENS DO INSTAGRAM

Introducéo

O homem, em seu processo de constituicdo historica mediado pela
linguagem, foi metamorfoseando seu olhar sobre as novas tecnologias'?,
especificamente, as ditas digitais. Isso pode produzir alguma transformacdo no
modo como ele passou a interpretar sua inscricdo na realidade que se Ihe apresenta
como natural e social, assim como sua relacdo com a propria linguagem.

Neste capitulo, procuramos explicitar a especificidade do jogo entre o
processo parafrastico e o polissémico, costurado discursivamente em montagens
discursivas que pdem em relacdo o verbal e o ndo-verbal em postagens de perfis
especificos do Instagram. Esse jogo é caracterizado pelo modo como o verbal
(enunciados) funciona legendando o ndo-verbal (obras de arte classicas),
determinando a base sobre a qual a montagem discursiva das postagens que
constituem o corpus significa.

Por esse procedimento, reconhecemos a producdo de certa atualizacao de
um ja-dito que ganha notoriedade, momentaneamente ou ndo, ao ganhar circulagcéo
social, colocando em questdo o modo como o cotidiano — politico, noticiario,
midiatico, social etc. — é (res)significado. Assim brevemente descritas, tomamos as
postagens dos referidos perfis como formas de linguagem produzindo sentidos na
sociedade.

Remetidas a esse universo semantico constituido pelas postagens e
comentarios que as enderecam, conforme disposi¢cdo regular que caracteriza o

funcionamento do Instagram enquanto rede social, as tecnologias — de linguagem,

12 Novas tecnologias aqui consignadas referem-se a um conjunto heterogéneo que abrange um
grande numero de produgdes tecnologicas que ndo se restringem apenas as digitais. Dentro do
escopo das produgBes tecnologicas digitais contemporaneas, pensamos aqguelas inscritas sob
diferentes alcunhas, como “virtual”, “remoto”, “mével”, “nuvem”, “rede”, “softwares”, “aplicagbes”, que,
muitas vezes, apresentam-se ao usuario ja enquanto interfaces do conjunto computacional,
eletrbnico, maquinario, denominado, normalmente, de hardware. Nesse estudo, voltamos nossa
observacédo sobre o funcionamento discursivo de uma dessas tecnologias, a rede social digital, que
s6 existe pelas relacbes possiveis de serem articuladas entre tecnologias digitais e de linguagem.
Mais precisamente, analisamos algo do processo discursivo que funda a composi¢cao de uma rede
gue se configura enquanto aplicac@o operacionalizavel em diferentes plataformas, o Instagram.
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digitais, eletrbnicas — ali concernidas parecem potencializar, ilusoriamente, a
estabilidade, eficiéncia e eficacia comunicativa entre as pessoas, atribuindo as
‘mensagens”, que sdo formuladas e circulam nas redes, o efeito de evidéncia da
instantaneidade, o que produz, em decorréncia, a ilusao de (n&o) proximidade, (néo)
concordancia entre as pessoas.

No caso das postagens que recortamos nos perfis em estudo, outro efeito
produzido relevante para sustentar tal funcionamento € o de sobreposicéo
(rearranjo, reordenacdo) entre as fronteiras cronoldgicas que se estabilizam
socialmente enquanto “passado”, “presente” e “futuro”. Essa sobreposigao, inclusive,
parece-nos fundadora da aparéncia de mundo virtualizado que 0s universos
semanticos das redes sociais digitais colocam a disposi¢do de seus usuarios, o que
acaba por determinar a qualidade dos lacos e dizeres que se constituem mediados

pelas formacdes imaginarias a que tais universos estao circunscritos.

2.1. Ocenario datecnologia atualizando e transformando a “mensagem”

As cartas, um modo (possivel) de circulacdo de informacdo e de
conhecimento (de sentidos), estiveram (e estdo) presentes em grande parte da
histéria do homem. Entretanto, com o passar dos anos, e com a chegada de novos
instrumentos tecnoldgicos, novas formas de linguagem “impuseram-se” na
sociedade. Outras formas de produzir mensagens, sobretudo por meio de
computadores e smartphones, foram introduzidas de modo a produzir o efeito de
ampliacdo de lacos (afetivos, econémicos, administrativos, juridicos etc.) entre o
homem e as instituicdes, entre tempos e espacos, entdo, remotos. Esse processo
afetou decisivamente a relagdo com a escrita, por exemplo, como salienta Dias
(2012).

A carta foi uma das ancoras sociais mais remotas de que a humanidade se
valeu. Uma forma sintética que reunia varias tecnologias (papel, escrita, tinta,
transporte, por exemplo). A carta inaugurou um dado percurso, quando pensamos
na perspectiva da producdo de mensagens, que sofreu forte deslocamento com o

advento de tecnologias que modificaram o modo de enviar e receber mensagens.
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Mais contemporaneamente, o0s aplicativos de troca de conteddos em
smartphones ganharam espaco, possibilitando a difusdo de noticias, informacdes,
mensagens, entre outros contetdos, de forma rapida, o que impactou a sociedade,
pois transformou o modo como seus sujeitos passaram a se relacionar, a se
significar e significar suas realidades. Foi assim que o advento de aplicativos digitais
substituiram o papel e a tinta, por exemplo, como tecnologia mediadora da troca de
mensagens entre dois interlocutores, na relacéo indissociavel com a linguagem. As
mensagens, por sua vez, romperam a fronteira textual, passando a circular sob a
forma, também, de audio e/ou video, o que deu lugar a forma material da postagem
multimidia, quando nos situamos no ambito dos universos semanticos configurados
nas e pelas redes sociais digitais.

Dessa maneira, as postagens produzidas hoje atualizam e rearranjam as
mensagens enguanto parte do cotidiano do homem. Lemos (2013, p. 69), a esse

respeito considera que

0 que chamamos de novas tecnologias de comunicagdo e
informagédo surge a partir de 1975, com a fusdo das
telecomunicacdes analogicas com a informatica, possibilitando a
veiculagdo, sob um mesmo suporte — o computador -, de diversas
formatacbes de mensagens. Essa revolucdo digital implica,
progressivamente, a passagem do mass media (cujos simbolos séo
a TV, o radio, a imprensa, o cinema) para formas individualizadas de
producao, difusdo e estoque de informacéo.

Ponderamos, contudo, que o que Lemos reconhece como “formas
individualizadas de producéo, difuséo e estoque de informacao” apenas apresentam-
se como de natureza individual. A nosso ver, essas formas com aparéncia individual
funcionam como mecanismo de dissimulacéo (e refor¢o) do carater massificante de
tais formas no modo de produzir identificacdo com amplo e numeroso conjunto de
sujeitos consumidores. Por esse funcionamento, todavia, 0S NOvVOS recursos
tecnolégicos foram ganhando espa¢o na sociedade, disponibilizando ao homem o
acesso a outras interpretacdes (conhecimento) e modos de materializa-las,
permitindo-lhe atribuir outros/novos contornos sobre/do mundo e sobre/para as
relacbes humanas.

Um estudo no ambito da Ciéncia da Informacédo, realizado por Messias

(2005), descreve a contribuicdo do processo significativo da transmissao de



34

mensagens muito antes da era da informatizacdo impactar a sociedade e as

relacbes do homem consigo mesmo e com a sociedade.

A capacidade de processar informacdes e transmiti-la entre os seus
semelhantes é o que distingue o0 homem dos outros seres habitantes
da Terra. A atividade cognitiva permite a ele explorar e transformar a
natureza, de forma a ajustd-la as suas necessidades fisicas,
emocionais e sociais. A evolucdo sistematica da sociedade é o
reflexo das transformacfes do homem no espaco e sua busca
constante pelo conhecimento e dominio do meio que o cerca.
(MESSIAS, 2005, p. 19)

Se acompanhamos o0 processo histérico sobre a constituicdo e a
transmissao/troca de mensagens, passamos pelo advento das cartas até as salas de
bate-papo configuradas, por exemplo, pelos provedores Uol, Terra e Bol. Com o
crescimento da “era da informatizagdo” e as mudangas no cenario tecnoldgico,
testemunhamos o surgimento das redes sociais com funcionamento virtual a partir
de sua instalacdo no eletronico-digital: Facebook, Instagram, Skype, Twitter, entre
tantas outras, passaram a disponibilizar outros recursos de comunicacao e troca de
contelidos aos usuarios® dessas redes, modificando as relagdes discursivas
possiveis de serem constituidas no universo politico-simbdélico das redes. Da mesma
maneira, outras materialidades passaram a sustentar, funcionando com recurso a
bases eletronico-digitais, discursos determinantes dos modos de significacdo da
relacdo homem-sociedade, na medida em que os usuarios das redes recorrem a
essas tecnologias no processo de producao de significacao.

Entendemos que a “era da informagao” transformou o modo de acesso as
novas tendéncias tecnolbgicas, o que implicou na formulacdo e circulacdo de
diferentes materialidades simbdlicas possiveis de ganharem difusdo nos meios
digitais (além dos e-mails, hipertextos, imagens, videos, audios, compondo, muitas
vezes inclusive, uma mesma “unidade” significativa). Essa caracteristica se mostra
regular nas montagens discursivas que compdem as postagens do Instagram, lugar
que privilegiamos neste estudo para compreender algo do processo de constituicao,

formulacdo e circulacdo de modos de dizer a relagdo homem-sociedade afetados

13 O termo usuario, em sistemas de informacao, refere-se a utilizadores de determinada tecnologia
elou aparato digital. Em contraponto, a partir de uma perspectiva discursiva, com base em Orlandi
(2010), e por sugestdo de nosso orientador, Prof. Dr. Eduardo Alves Rodrigues, ndo pensamos o
usuario/internauta ndo interpelado pela relacdo com a producdo de conhecimento, inscrito, portanto,
na tensao entre ser usuario e ser sujeito do conhecimento.
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pelo modo como o funcionamento das tecnologias digitais afeta o funcionamento das

tecnologias de linguagem (e vice-versa).

2.2. Instagram: um modo de producédo de sentidos sobre a relacdo homem-
sociedade

O Instagram € um dos aplicativos que chegaram ao mercado tecnoldgico para
ofertar novos recursos para postagens de conteldos por usuarios por meio da
publicacdo de fotos, videos, imagens e textos que visam a promocao de interacao
entre seus usuarios. O aplicativo pfe seus recursos a disposicdo dos usuarios
privilegiadamente via smartphones!4. Parte desses recursos possibilita tanto a
criacdo quanto a publicacao de fotos, imagens, audios, textos e videos, que ganham
determinado dimensionamento relativo a forma, cor, tamanho, contraste, extensédo
etc.

O surgimento do Instagram, segundo Lima (2014), ocorreu no final da
primeira década de 2000, e, no nosso entendimento, veio para competir com outras
redes sociais, como Facebook, Twitter, Flickr, oferecendo recursos para que seus
usuarios pudessem registrar flashes de seu cotidiano. Inicialmente, a rede social, em
formato de aplicacdo digital para smartphones, foi desenvolvida para postagens e
circulacdo de imagens, sobretudo, fotografias (especialmente, as selfies®®).

O Instagram foi langado no mercado em 06 de outubro de 2010:

0 norte-americano Kevin Systrom (2014) e o brasileiro Michel Krieger
(2014), ambos graduados pela Universidade de Stanford, situada no
Estado da Califérnia, anunciavam o langcamento oficial, através do
ambiente virtual de aplicacGes para smartphone da Apple', o iTunes

14 Ressaltamos que € possivel acessar a rede social por computadores, porém, a utilizagdo do
aplicativo nos PCs é restrita, ndo sendo possivel a utilizacdo dos mesmos recursos disponiveis na
versdo do aplicativo que roda nos smartphones.

15 Selfie, do termo em inglés, self-portrait, que significa autorretrato, e € uma foto tirada e
compartilhada na internet, em geral, em redes sociais.

16 Apple Inc., anteriormente conhecida por Apple Computer Inc., € uma empresa multinacional norte-
americana que projeta e comercializa produtos eletrdnicos e software de computador. Ela foi fundada
por Steve Wozniak, Steve Jobs e Ronald Wayn, em 1976, na Califérnia. Website Oficial:
<http://www.apple.com>. Acesso em: 11 jul. 2014.
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App Store!’, do mais novo aplicativo!® para iPhone®®. (LIMA, 2014, p.
39)

O aplicativo, além de beneficiar a modernidade digital imagética, agradou o
setor empresarial com 0s seus recursos digitais de manipulacdo de imagens, pois
esse recurso constituia a possibilidade de alavancar negdécios a partir do interesse
do publico em dividir momentos e experiéncias particulares ou coletivas com
contatos ou com o publico de usuarios abrigado pelo aplicativo. Lima (2014, p. 41),

em seus estudos sobre o Instagram, esclarece que

o Instagram, como um aplicativo fotogréfico digital para smartphone
capaz de permitir o compartilhamento de uma fotografia em um
instante através da sua rede social virtual movel, possibilitou o
desenvolvimento de uma diferente dinAmica de produgdo e
distribuicdo da fotografia digital, até entdo, privilégio dos grandes
portais de transmisséo de conteudo fotografico — impresso, eletrénico
e virtual —, que controlavam os veiculos de distribuicdo e
selecionavam os produtores de imagem fotogréfica e seu conteudo.

Ainda conforme Lima (2014, p. 40),

segundo afirmacdes por eles divulgadas na website do Instagram, a
intencdo era criar um aplicativo capaz de melhorar a estética visual
das fotografias produzidas pelas cameras digitais acopladas a
telefonia movel, pois, segundo eles, até aquele momento, as
imagens fotogréficas, produzidas pelos aparelhos de telefonia mével,
ainda ndo despertavam grande interesse do publico, mesmo com os
aperfeicoamentos técnicos das cameras digitais acopladas. Além
disso, queriam, também, simplificar o processo de distribuicdo e
compartilhamento, na internet, das fotografias digitais produzidas
pelos dispositivos de telefonia mével, ja que, até aquele momento, o
mecanismo mais utilizado para se compartilhar qualquer imagem
fotografica na web néo se apresentava de forma rapida e eficaz, por
estar restrito a uma dindmica que envolvia a utilizacdo de
computadores desktops ou laptops e cameras digitais,
separadamente.

Em 2012, os desenvolvedores do Instagram decidiram ampliar a rede social

virtual movel de imagens anunciando uma nova verséo dela incluindo os usuarios da

17 iTunes App Store € um ambiente virtual que disponibiliza por meio da internet uma diversidade de
aplicac8es para os dispositivos méveis projetados e comercializados pela Apple Inc. Website Oficial:
<https://itunes.Apple.com/us/genre/ios/id36?mt=8 >. Acesso em: 11 jul. 2014.

18 Aplicativo é um programa para smartphone que tem por objetivo auxiliar o usuario a desempenhar
uma tarefa especifica. O Instagram foi desenvolvido, originalmente, como um aplicativo fotogréafico
que possibilitava ao usuario produzir uma fotografia digital e compartilha-la em uma rede social
virtual.

19 iPhone é uma linha de smartphones produzida e comercializada pela Apple Inc. desde 2007.
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plataforma?® Android. Além da apresentacdo dessa nova versdo, divulgou-se que o
Instagram contava com pouco mais de trinta milhdes de usuarios provenientes
apenas da plataforma iOS (INSTAGRAM, 2012).

O aplicativo comporta, atualmente, além de postagens no formato de fotos e
videos, um processo de interacdo por meio de curtidas (os renomados likes da era
digital), mensagens publicas (denominadas de comentarios) e privadas (somente
para o usuario da conta, denominadas de mensagens do tipo direct). Mais
recentemente, observamos um desdobramento do objetivo inicial do aplicativo, o de
promover a interacao entre usuarios por meio da postagem de imagens, estaticas ou
nao, de modo a produzir um efeito de evidéncia de que o Instagram ndo € somente
uma rede social de fotos e videos, mas uma rede social de relevancia quando se
trata da publicacdo, troca e difusdo de conteddos, a exemplo do que sustenta o
funcionamento de outras redes sociais virtuais, como Facebook e Twitter. A rede
social propde continuamente a melhoria das postagens de fotos e videos?! nas
redes sociais, 0 que pode ser observado por meio de continuas atualizacdes de
suas aplicacdes?®?.

O Instagram passou por mudancas depois que o Facebook adquiriu seus
direitos?3, as quais, no nosso entendimento, convergiram de modo a convalidar a
producdo do efeito de sentido que ratifica o Instagram enquanto rede social digital
com eficacia na producdo de um espaco de interacdo por meio da troca de
conteudos (inscritos nas mais diversas teméticas e propositos). As mudancgas podem
ser observadas nas postagens de anunciantes/empresas que figuram no feed?* de
noticias dos usuarios. Essas postagens muitas vezes fazem ligagdes com paginas

do Facebook, produzindo uma ponte entre as redes sociais, um efeito de evidéncia

20 Plataformas sdo sistemas operacionais, utilizados em smartphones, que gerenciam todas as
aplicagbes em execugdo nos dispositivos. As plataformas mais conhecidas entre os usuérios de
dispositivos méveis sdao a iOS (Apple) e a Android (Google). Disponivel em:
<http://www.techtudo.com.br/artigos/noticia/2011/12/iphone-ou-android-entenda-diferenca-entre-os-
sistemas-mobile.html>. Acesso em: 15 mar. 2017.

21 Em meados de 2013 foi anunciado o recurso de producdo e compartilhamento de videos digitais,
de no maximo 15 segundos. Disponivel em: <http://blog.instagram.com/post/53448889009/video-on-
instagram>. Acesso em: 20 abril 2017.

22 Foi divulgada a verséo 12.0 do aplicativo para dispositivos com o sistema operacional iOS, a qual
apresentou correcbes de erros e aprimoramentos no desempenho. Disponivel em:
<https://itunes.apple.com/br/app/instagram/id389801252?mt=8&>. Acesso em: 28 ago. 2017.

23 Em 9 de abril de 2012, o Facebook adquiriu o Instagram por aproximadamente 1 bilhdo de doélares.
Disponivel em: <http://fexame.abril.com.br/tecnologia/mark-zuckerbert-anuncia-a-compra-do-
instagram-pelo-facebook/>. Acesso em: 20 mar. 2017.

24 Feed, do verbo alimentar, em inglés, é utilizada para nomear um conteldo atualizado
frequentemente entre/pelos usuérios de uma rede social. No Instagram, temos os feeds de noticias, o
de busca/explorar e o do perfil do usuario.
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de que elas estariam interligadas por uma via de mao dupla, em que os veiculos —
usuarios e conteudos — podem transitar livremente. Tais mudancas proporcionaram
um aumento no namero de usuérios do Instagram, o que parece ter potencializado a
diversidade que a rede abrange (de usuarios e suas posi¢des, interesses,
reivindicacdes etc., até a variedade de formatos e arranjos de postagens). E assim
gue o Instagram funciona como lugar de (re)producdo da tensdo decorrente da
disputa pelo poder, pelos sentidos, pela formulacdo, que marca a experiéncia do
homem na sociedade, inclusive no ambito do funcionamento do eletronico-digital.
Quando observamos o recorte 2, representativo de um perfil no Instagram,
verificamos algumas especificidades operacionais desse aparato tecnologico. Na
tela (print) ora apresentada, temos o seguinte: dados estatisticos, que “sinalizam”
um processo interativo de conectividade do perfil com a rede social, os indices, 78,
680 e 215, representam, respectivamente, a quantidade de postagens, perfis que se

inscreveram neste perfil (seus seguidores) e perfis que este perfil segue (seguidos).

wllVIVO = 1318 24

+80 jeanborgesjunior D

ﬁ 78 680 215
. o Modifica profilo O

Jean Borges Jr.
“Love people and use things, because the opposite
never works."

VISUALIZZA TRADUZIONE

o Q2 H3 Os &s

Recorte 2 — Reproducao adaptada de um perfil de usuério do Instagram?.

25 O recorte demonstra o perfil deste pesquisador no Instagram. A forma de acesso a este perfil se
deu por meio do aplicativo para smartphones. Na figura, numeramos algumas das func¢des que o
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Abaixo desses indices, temos a opcao de “Modificar o perfil (Modifica profilo)”,
gue permite ao usuario personalizar seu perfil, alterando o nome de usuario (férmula
identificatoria, como @jeanborgesjunior), o nome do perfil “Jean Borges Jr.”, a
biografia, que, no caso deste perfil, € apresentada por uma frase. Esta, somada a
designacao do perfil, aparenta nos situar quanto a posicao significativa do usuario
gue administra e se responsabiliza por tal perfil, o0 que, em tese, estaria desdobrada,
muitas vezes, nas postagens ali publicadas.

Essa posicao significativa também parece ser avaliada por outros usuarios, o
gue lemos, também, como indice de um processo de identificacdo que é produzido
entre usuarios (os seguidores e os seguidos, além dos meros visitantes do perfil).
Esse processo de identificacdo se marca, por exemplo, seja por meio do registro de
curtidas das postagens (neste caso, enderecado pelo icone de coracao, o qual, uma
vez tocado, fica preenchido, indiciando que outro usuario curtiu uma publicacéo
daquele perfil), seja por meio de comentarios as postagens registradas por outros
usuarios que visualizam uma postagem publicada em determinado perfil.

Este conjunto, representado pelo recorte 2, denominado de perfil (ou pagina
inicial de determinado perfil no Instagram), produz um efeito de evidéncia que
identifica e caracteriza o homem enquanto um usuario na/da rede social, pelo modo
como ele é inscrito no processo de producdo de sentidos préprio a rede em questao:
usuario que é associado a uma imagem — perfil — produzida e circulante no meio
digital. Essa imagem que opera uma espécie de “tradu¢ao” de uma perspectiva, uma
interpretacdo do lugar do usuério na sociedade e nas redes sociais, especialmente,
no universo semantico constituido pela teia social do Instagram e das postagens que
ali circulam, demarca a relacdo do homem — usuario do perfil — consigo mesmo e
com a sociedade, por intermédio das postagens que ali sdo propagadas, indiciando
suas filiacdes ideoldgicas que direcionam o modo como as postagens circulantes
naquele perfil se historicizam, ou seja, alicercam o(s) discurso(s) circulante(s)

naquele lugar.

aplicativo possui: iniciaremos com os tipos de feed: a figura retrata a tela do perfil do usuério
(indicado pelo niumero 5), o nimero 1 indica o feed de noticias (perfis que o usuario “segue”) e o
numero 2 indica o feed de busca/explorar, a partir do qual o usuario pode buscar outros perfis da rede
social, o nimero 3 representa o local onde o usuério realiza suas postagens e o 4, basicamente, as
interacdes entre usuario e seguidores. O perfil mostrado pode ser buscado no aplicativo por meio da
férmula identificatéria @jeanborgesjunior, ou, no site da rede social, pelo link (outra forma de acesso
as postagens na rede social): <www.instagram.com/jeanborgesjunior>. Acessado em: 27 set 2017.
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2.3. 0Ojogo parafrastico e polissémico em postagens do Instagram

As redes sociais atuais — Instagram, Facebook, Twitter etc. — possuem uma
gama de recursos que podem articular tanto formas de linguagem verbal quanto
formas néo-verbais. Segundo Frandoloso (2014, p. 234), o Instagram aprimorou a
qualidade das fotos digitais e trouxe um marco para a arte visual, pois, “com ele é
possivel fotografar, escolher filtros e compartilhar o resultado nas redes sociais.
Além dos efeitos, € possivel seguir outros usuarios na propria rede para visualizar,
curtir e comentar nas imagens postadas”.

O Instagram é uma rede social que possibilita observarmos funcionamentos
discursivos que sdo construidos a partir do batimento entre o verbal e o ndo-verbal
gue baliza as montagens discursivas correspondentes as postagens publicadas em

perfis inscritos na rede. Em outras palavras,

no Instagram o mais significativo é perceber o exercicio simulatério,
combinatério, de provocar uma resposta da audiéncia continua,
escrevendo e lendo as imagens em deslocamento. Esta forma se da
através das escolhas de estilo, de memorias, do conhecimento
interpessoal, do ordenamento e do mundo sendo mostrado em
tempo real. As imagens continuam a se mover, a serem geradas.
(SOUZA, 2014, p. 08)

O Instagram, a nosso ver, configura (-se enquanto) um espaco de
interpretagcdo possivel, de possiveis modos de textualizacdo do politico, no ambito
do funcionamento do digital e do eletronico na articulagdo com as tecnologias de
linguagem, dando-nos visibilidade a como “a linguagem esta materializada na
ideologia” (ORLANDI, 2003, p. 16), ou seja, lugar em que se pode observar a
relacdo entre linguagem, ideologia e sujeito, e como essa relacdo pode ser
(res)significada por outras tecnologias na histéria, posto ai o jogo constitutivo entre
linguagem, o digital e o eletrénico que caracteriza a formagéo social contemporanea.

Souza (2014, p. 08-09) parece concordar a esse respeito ao afirmar que

[...] Nesse aplicativo, a fotografia € o elemento que marca essa outra
construgdo da memoria de si; € outro tipo de acervo, nesse caso,
pessoal e, simultaneamente, compartilhado, o que possibilita o
exercicio de guardar o que afeta o seu olhar e, a0 mesmo tempo
construir/editar uma imagem que 0 Usuario quer que o outro tenha
dele. Nessa tensdo entre 0 eu e o outro, 0 particular e o
compartilhado, o estilista registra seu olhar, seus projetos, interage
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com o outro que de certa maneira pode interferir também em sua
trajetéria, ja que com as tecnologias moéveis e o0s territérios
informacionais, a poténcia da emisséo e da conexdo aumenta ainda
mais as préticas de colaboracdo e recombinacéo, aliando de forma
mais forte comunicagao, comunidade, sociabilidade e mobilidade.

Assim, pelas analises das postagens, esse espaco de interpretacdo € lugar
relevante para observarmos certos funcionamentos discursivos, e compreendermos
como esses funcionamentos produzem modos de significar a relacdo homem-
sociedade pelo modo como ali a linguagem, o digital e o eletrbnico podem ser
articulados.

No contexto da chamada globalizac&o, a Internet, marco inicial dos anos de
1990, conectava 1% da populacdo mundial. Cerca de 30 anos depois, esta presente
na vida de pelo menos 50% dos habitantes do planeta (LEVY, 2015). No ambito do
funcionamento da Internet, as redes sociais podem ser compreendidas, nos dias
atuais, como ferramentas que conectam, de uma forma ou de outra, bilhGes de
pessoas ao redor do mundo, o que parece ocorrer fortemente sustentado na
evidéncia de que o mundo é globalmente partihado. Com um requinte: esse
partiihamento do mundo se d4 também pelo efeito de que nossas interpretacées
sobre ele se encontram totalmente acessiveis, de forma transparente, uma vez que
podem ser trocadas, compartilhadas, na evidéncia de sua unicidade, indivisibilidade
e exatidado, quando, como e com quem quisermos.

Pensando nessa propagacdo de discursos via Instagram, em relacdo as
postagens nos trés perfis que selecionamos para compor o corpus analitico desse
estudo, tomamos as postagens enquanto lugar possivel de
(re)producao/transformacdo e funcionamento de certos processos discursivos
dissimulados pelo funcionamento de certo aparato tecnolégico, o0 que
sobredetermina efeitos de sentido dai decorrentes. As redes sociais digitais,
enquanto decorrentes do funcionamento de tecnologias contemporaneas,
constituem um espaco discursivo, em que se produz e reproduz conhecimento,
sentidos, significando, portanto, a relacdo homem-sociedade-conhecimento, a partir
da mediacdo que articula as tecnologias da linguagem as tecnologias eletronicas e
digitais.

Desse modo, ndo podemos conceber a linguagem funcionando no digital, no

eletrbnico, enquanto mero instrumento, mas sim ja disposta em discurso, portanto,
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materializando evidéncias ideoldgicas. Ideologia compreendida sob o prisma tedrico

da AD, conforme proposto por Orlandi (2014, p. 44), da seguinte maneira:

[..] a ideologia ndo se define, assim, como o0 conjunto de
representacdes, nem como ocultacao da realidade. Ela é uma prética
significativa. Havendo necessidade da interpretacéo, a ideologia ndo
€ consciente: € efeito da relacdo do sujeito com a lingua e com a
histéria em sua relagdo necessaria, para que signifique. Sua relacdo
com o inconsciente € umas das dimensdes do equivoco que constitui
0 sujeito. A necessidade da interpretacdo € traco da ideologia. No
efeito da transparéncia estd o trabalho da ideologia e da
interpretacdo: o sentido aparece como estando j4 |4, evidente.

A difusdo de discursos nas/pelas rede sociais digitais se deve, de modo geral,
a configuracdo da Era da Informacdo na formacdo social capitalista, em que
predomina o argumento de mercado. Essa configuracdo estd inserida em um
processo soécio-histérico em que a base estaria situada na informacdo, em seu
processamento até o nivel/estatuto de mercadoria, € na producdo de conhecimentos
decorrentes desse processo. Esse momento atribui certa especificidade ao
movimento constitutivo da cultura, que Lévy (2010, p. 17) passa a denominar de

cultura do ciberespaco ou, simplesmente, “cibercultura”.

O ciberespago (que também chamarei de “rede”) € o novo meio de
comunicagao que surge da interconexao mundial dos computadores.
O termo especifica ndo apenas a infraestrutura material da
comunicacdo digital, mas também o universo oceanico de
informagbes que ela abriga, assim como os seres humanos que
navegam e alimentam esse universo. Quanto ao neologismo
“cibercultura”, especifica aqui o conjunto de técnicas (materiais e
intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de
valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do
ciberespaco.

Ja segundo Souza (2014, p. 09),

a cibercultura é outro principio da realidade que autoriza a
identificacdo com milhares de formas possiveis, materializa a
onipoténcia do pensamento. A vida cotidiana inteira pode se insinuar
na web. Desse modo, quando o usuério do Instagram aperta o botédo
compartilhar, a imagem selecionada e postada nédo esta desligada da
dimensédo do real, porém ela é sempre filtrada e, portanto, € uma
mediacao entre as coisas da sua vida, ele proprio e o outro.

Nessa conjuntura, considerando a linguagem enquanto condicdo de

possibilidade do discurso, e compreendendo que as formulagbes que integram o
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processo de (re)legendamento das postagens que estabelecemos como corpus,
apesar da aparéncia, ndo sdo dispostas nas postagens livremente, estando,
portanto, inexoravelmente determinadas a dada conjuntura soOcio-historica e as
condicdes de existéncia das obras de arte a que reportam, torna-se possivel
compreendermos as relacdes de sentido ai produzidas mediadas por relacdes entre
o funcionamento do digital (do eletrénico) e o funcionamento da linguagem, na
histéria, e de como as postagens que elegemos para andlise (d)enunciam uma
necessidade histérica de o sujeito se significar e significar o seu entorno.
Ainda conforme Souza (2014, p.09),

o Instagram, nesse caso, permite aos seus usuarios uma edi¢do de
si, e que ndo é neutra, pois, ao seguir e ser seguido por outros, ele
constréi, simultaneamente e continuamente, uma imagem que
gostaria que o outro tivesse dele. Sdo fragmentos sampleados que
articulados produzem sentidos.

Assim sendo, seguindo as formulacbes de Lévy (2010) acerca das
idealizacdes de ciberespaco e cibercultura, tendo em vista o que referimos neste
presente estudo, a AD apresenta um arcabouco tedrico-metodolégico decisivo na
sustentacdo de estudos que se voltem para a compreenséo de funcionamentos da
linguagem na sociedade, pois considera como determinante desses funcionamentos
as possiveis relacdes entre sujeito e sentidos, o efeito da ideologia, a producéo de
interpretacdo, a especificidade da materialidade significante, a memoria da
significacdo, as formacfes imaginarias, a configuracdo de posi¢des sujeito. Todos
esses elementos podem ser considerados no processo analitico que visa restituir
aos objetos simbdlicos suas condi¢cdes de leitura, de modo a dar visibilidade a
opacidade e a equivocidade que os constituem, ao processo discursivo que sustenta
o modo como significam e identificam o0s compromissos dos sujeitos que o0s
produzem enquanto resultado de gestos de interpretagao.

Desse modo, considerando as diferentes materialidades significantes, em
processos de significacdo diversos, constituindo diferentes objetos simbdlicos,
especificamente neste projeto, as obras de arte e os enunciados que constituem o
processo de (re)legendamento das obras, e o conjunto decorrente da montagem
discursiva que expde o constante batimento entre o linguistico e o nao-linguistico
nessas postagens, formulamos consideracfes acerca dos jogos de interpretacédo e

de relacdes de sentido possiveis que se atualizam nas postagens aqui analisadas,
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observando nesse processo o funcionamento do dizer relativamente a sua memoria.
Assim procedendo, observamos também como a corporalidade dos sentidos se liga
a corporalidade dos sujeitos na costura histérica produzida pelas formacoes
imaginarias encarnadas pelas postagens, o que indicia interpretacfes sobre o0 modo
como o homem (se) experiencia e (se) significa ao se reconhecer inscrito em uma
dada realidade natural e social.

As formacdes imaginarias designam o lugar que os sujeitos se atribuem
mutuamente, ou seja, a imagem que um dado sujeito faz de seu préprio lugar e do
lugar de seus interlocutores, e como essas imagens determinam/antecipam/projetam
o0 proprio dizer e o dizer do outro na situacdo semantica de interlocucdo. Em
decorréncia, determinam/antecipam/projetam as posi¢cdes sujeito que resultam da
inscricdo dos locutores e seus dizeres em dadas formagdes discursivas, reflexo das
formacdes ideoldgicas.

Segundo Orlandi (2003), a lingua(gem) produz efeitos de sentido quando
remetida a historicidade, o que nos conduz, enquanto analistas, a perscrutar como
se constituem os sentidos na linguagem, observando e conjecturando os modos de
articulacéo do discurso — modos de dizer — e suas condi¢cdes de producdo, uma vez
que, “o sentido [...] € determinado pelas posi¢des ideoldgicas que estdo em jogo no
processo soécio-histérico no qual as palavras, expressdes e proposicdes sao
produzidas (isto &, reproduzidas)” (PECHEUX, 1997b, p. 160). Desse modo, este
eixo tedrico permite a compreensdo dos processos que inscrevem dada
materialidade discursiva a uma dada conjuntura histérica e a dadas condicbes de
atualizacdo da memodria do dizer relativamente a tensdo entre o simbdlico e o
politico.

Sob a dtica do discurso, podemos compreender a memaria discursiva como
interdiscurso, o que, para Orlandi (2003, p. 31), significa “aquilo que fala antes, em
outro lugar, independentemente”, isto €, o saber fundado em (um) determinado ja-
dito, possibilitando a inscricdo da relacdo homem-linguagem ao campo da
significagdo. Deste modo, 0 sujeito sob o funcionamento dessa memoria discursiva
nao administra os sentidos que nele se constituem.

E pela memoria do dizer — interdiscurso — que notamos a relacdo do sujeito
com a ideologia, proporcionando visibilidade ao funcionamento das formacdes
discursivas em que os dizeres ganham sentido. Na confluéncia com o pensamento

de Orlandi (2003), o discurso toma direcdo a partir de uma relacdo entre o
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interdiscurso, representado no eixo da constituicdo, e o intradiscurso, tido como o
eixo da formulacao, estando a formulacdo determinada pela constituicdo. Nesse jogo
entre a constituicdo (a memoria, aquilo que falou antes, em outro lugar) e a
formulacéo (a atualidade, aquilo que estad sendo dito, em dado momento) é que a
linguagem produz sentido. E, portanto, na convergéncia entre memoria e atualidade
que a linguagem se inscreve produzindo efeito sobre a conformacdo de posicbes
significativas, o que também determina 0 modo como tais posi¢cdes ganharam
circulacéo.

Dessa maneira, 0 homem inscrito em processos discursivos, atravessado pelo
inconsciente e pela ideologia, experiencia diferentes percepc¢des do mundo, ou seja,
diferentes vestigios do possivel para os sentidos. Face a abertura do simbdlico, o
homem busca na/pela linguagem, um modo de esclarecer, clarificar, tornar
transparente, ainda que ilusoriamente, a producédo de sua prépria realidade (natural
e social). Orlandi (2003, p. 34-35), baseada em Pécheux (1975), nos demonstra que
ai opera uma forma de esquecimento no discurso — da ordem da enunciacdo — o
esquecimento numero dois, que faz o individuo ter a impressao de que aquilo que
ele diz s6 pode ser dito com aqueles dizeres e nédo outros, dando-lhe a sensacgéo de
uma realidade do pensamento, e determinando uma relagdo “natural” com o
processo de producéo de sentidos.

Outra forma de esquecimento é o ideoldgico, denominado de esquecimento
ndamero um. Este € da ordem do inconsciente e resultado de como o individuo é
afetado pela ideologia. Em virtude desse esquecimento, o homem tem a ilusdo de
ser a origem da linguagem, imaginando que toda a sua producdo de linguagem é
completamente transparente, sem qualquer opacidade, lapso, equivoco, como se as
parafrases ndo existissem na linguagem (ORLANDI, 2003).

Ao considerarmos discursivamente a linguagem, entendemos que ela opera
na tensao entre processos parafrasticos e polissémicos, o mesmo e o diferente. O
primeiro refere-se ao retorno da memaoria aos mesmos espacos do dizer, ao passo
que o segundo diz respeito ao deslocamento, a ruptura dos sentidos, em um jogo
com o equivoco (ORLANDI, 2003). Assim, embora os discursos sejam construidos a
partir de parafrases, com os ja-ditos, em dadas condi¢cdes ocorrem rupturas, e dai
um sentido outro. E nesse jogo que 0s sujeitos e os sentidos se movimentam, fazem

seus percursos e (res)significam suas rela¢cdes consigo mesmo e com a sociedade.
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Conforme Orlandi (2003, p. 37), “se o real da lingua nao fosse sujeito a falha
e o real da histéria ndo fosse passivel de ruptura, ndo haveria transformacédo, nao
haveria movimento possivel, nem dos sujeitos, nem dos sentidos”. Ainda segundo a
autora (2003, p. 38), o “jogo entre parafrase e polissemia atesta o confronto entre o
simbdlico e o politico”. Este é 0 jogo que constitui a exterioridade, a historia. Ao se
inscrever na historia, a linguagem faz sentido, processo que se realiza no/para o
sujeito. Para compreensao dos processos discursivos, o arcabouco tedrico da AD
coloca em pauta 0 modo como 0s gestos de interpretacdo constituem o discurso (e
vice-versa). A compreensdo desses gestos de interpretacdo refere o objeto
discursivo ao processo que determina como dada materialidade simbdlica (presente
nas diversas unidades semanticas possiveis, como um texto, uma fotografia, uma
cancao etc.) pode produzir sentido(s) para/nos sujeitos.

No jogo entre parafrase e polissemia, de possivel ruptura na continuidade da
parafrase realizada pela polissemia, jogando com 0 equivoco, € que inscrevemos
nossas andlises. Ali buscamos identificar como se configuram, nas postagens de
perfis especificos do Instagram, modos de dizer a relacdo homem-sociedade, o0 que
se sustenta por mediacdo da linguagem, em seu funcionamento historico, dado a
inscricdo desses dizeres na historicidade que significa o digital, o eletrénico e seus
discursos, logo, os aparatos dai derivados.

Procuramos discernir nas postagens analisadas o efeito do trabalho simbdlico
da ideologia na direcdo de estabilizar essa relacdo em efeitos de evidéncia, e, ao
mesmo tempo, como esses modos de dizer podem (ou ndo) se constituir enquanto
lugares de funcionamento da equivocidade e da polissemia. Demonstramos esse
jogo, por meio de uma postagem de um dos perfis analisados.

Ao visualizarmos a postagem presente no recorte 3, ressaltamos, logo de
saida, a base material que se forja no batimento entre o verbal (enunciado que
legenda a imagem, “tudo eu nessa casa’) e o nao-verbal (imagem, neste caso,
reprodugéo da obra de arte “Assungdo da Virgem”?¢ de Ticiano), regularidade que se
reproduz nos recortes analisados no capitulo seguinte. Na postagem reproduzida no
recorte 3, reconhecemos na base imagética ali reproduzida da obra de arte

“Assungao da Virgem”, imagens que atualizam certa memoéria de proliferacdo de

26 Cf. artigo disponivel no site do Museu do Louvre. Disponivel em:
<http://musee.louvre.fr/oal/viergeaulapinTitien/viergeaulapinTitien_acc_en.html>. Acesso em: 25 set
2017.
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divindades: numerosos anjos circundando a figura de Maria — mae de Jesus Cristo,
segundo doutrina do cristianismo. O quadro reproduz determinada matriz religiosa, a
do universo semantico cristdo-catdlico, que significa uma relacdo hierarquica,
portanto, desigual: no plano inferior da imagem, aglomeram-se imagens de homens
“‘comuns”, “homens do mundo terreno”, observando e demandando as “figuras
divinas”, localizadas, na imagem, acima, tomando todo o restante do plano de
enquadramento da pintura, o que coloca em evidéncia, em realce, o plano das
alturas, o plano dos céus. E na base linguistica, o seguinte enunciado: “tudo eu

nessa casa” (que pode ser compreendido como proferido por Maria).

% reacoesmedievais ‘ Seguir ‘
g LS

5.695 curtidas

reacoesmedievais tudo eu, tudo eu

rosakell_ Tudo eu nessa escola 5%
a@micaelvital

alauraadn @lucasdande
sabrinalemos @luizgschmidt
camis.rdgs @tuischlisting

victorfmlopes @millena_frias tu na tua
ksa

aliceavilaaa Tu hj @lukas.moreira.s

. g " 7 b lukas.moreira.s @aliceavilaaa &
@reacoesmedieyais b o (0 ’ amandaaa_santtos Eu
1 . 3 X a@janemedeiros142

janemedeiros__ Kkkk
@amandaaa_santtos bichinhaa

igourmeneses @ffbfaillace ai

gigenovese @paavital v

Entrar

Recorte 3 — Reproducdo adaptada de uma postagem no perfil Reacdes Medievais?’.

Essa montagem discursiva atualiza, em sua faceta imagética, um dado
discurso religioso, que valida a atribuicdo as “divindades” ali pintadas um poder
soberano, divino, inquestionavel, exercido sobre 0s seres e as coisas terrenas. Pelo
enunciado que integra a montagem, cujo funcionamento pode ser aproximado ao de
uma possivel legenda para a imagem, indicia-se uma regido da memoria que

confere certo contorno a algo do cotidiano, na medida em que o dizer “tudo eu nessa

2 Postagem no perfil Reacdes Medievais. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/6IWklivEwm/>. Acesso em: 01 jun 2016.
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casa” reproduz um dizer possivel de ser proferido por uma mulher comum, néo
atravessada pela divindade (como Maria foi, segundo dizeres biblicos-cristaos),
afeita com suas atividades mundanas e domeésticas, um dizer que atualiza uma
situagcdo também ordinaria se remetida a relagbes familiares que poderiam
circunscrevé-la: um(a) filho(a) ou uma mae ou um pai, um(a) chefe de familia, numa
posicdo que significa um modo de proferir contestacdo, reclamacao, adverténcia.
Dessa maneira, essa posicdo de dizer parece deslocar a posicdo de divindade,
aproximando-a de uma posi¢cado ordinaria, localizdvel em uma figura de mulher
igualmente comum: esse jogo de (dis)simulacdo produz como efeito o humor, numa
certa direcdo de escracho, esculhambacao do universo aparentemente estavel que
ali se faz presente de uma formacao discursiva religiosa em que a evidéncia do
divino prevalece: até Maria, mde de Jesus Cristo, “cede” a reclamacao/contestacao
(ou ainda: nessa situacdo até Maria também diria tal coisa, entre outras
interpretacdes possiveis de fazerem paréafrase ai).

Dito isso, temos esse jogo instaurado produzindo determinado efeito satirico e
humorado, indiciando a produgcédo de um sentido outro, distinto daquele que poderia
ser antecipado dado a relagcdo que a imagem mantem com a referida formacéo
discursiva (religiosa, cristd). Nessa medida, o enunciado, ao referir-se a imagem,
abre espaco para o equivoco, em que o divino cede ao mundano. Dai irrompem
humor, ironia, enlacando também a situacdo cotidiana que o enunciado faz entrever
na memoria.

Ressaltamos que a cola historica que liga o enunciado a imagem — jungao
gue opera no nivel do inusitado — se produz porque advém do horizonte da
significacdo que se faz presente face a montagem discursiva que a postagem expdoe.
Isso se marca pela parafrase possivel entre “casa” e “mundo” no enunciado “tudo eu
nessa casa”, como se Maria contestasse ou reclamasse do excesso de afazeres
decorrente da posicdo a ela atribuida pela formacdo discursiva em questdo: uma
posicdo de demanda em relacdo a seus supostos suditos, homens mundanos
tementes a Deus e a figuras, ditas, divinas (“tudo eu nesse mundo”).

Mostramos, nesse jogo entre descricdo e interpretacdo que enderecam a
montagem discursiva que a postagem encarna, que o efeito de legendamento que o
enunciado pode produzir ndo se reduz a mera explicacdo da imagem, por meio da
qual se estabilizaria para a imagem, em decorréncia, para a postagem em seu

conjunto, uma chave estabilizadora dos gestos de leitura que a postagem poderia
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permitir. Ao contrario, quando a formulagéo linguistica e a formulacédo imagética se
reportam mutuamente, convocando/atualizando uma sua exterioridade possivel,
irompe-se o contorno antecipavel advindo da formacéo discursiva religiosa crista
que exerce certa pregnancia sobre a imagem cldssica correspondente a obra
“Assuncéo da Virgem” de Ticiano.

Nesta postagem, cabe-nos fazer um esclarecimento no que diz respeito a
marca correspondente a formulacdo “@reacoesmedievais”, presente na montagem
discursiva (recorte 3). Aparentemente, o perfil “Reagdes Medievais” utilizou-se de
seu nome de usudario na rede social (@reacoesmedievais) para marcar sua autoria®®
(e posicdo significativa) sobre aquela postagem, tal qual um artista?® o faz. Este
movimento de autoria parece-nos permitir pensarmos nas posi¢coes de sujeito autor
e sujeito leitor/espectador que as formacdes imaginarias designam ali, onde regras
(determinadas na estrutura de uma formacao social) estabelecem as relacdes entre
0S processos discursivos e constroem as posicoes do(s) sujeito(s) no discurso.
Nesse estudo, as referidas posigdes se marcam por meio do sujeito “seguido”, ou
seja, o autor do perfil, e do sujeito “seguidor”, o leitor daquele perfil*°.

Fechamos esse paréntese, retomando o curso que estamos descrevendo e
interpretando no movimento dos sentidos, pela leitura da postagem do recorte 3.
Tecemos algumas consideracdes sobre a relacdo da materialidade simbolica
(linguistica e ndo-linguistica) no jogo entre parafrase e polissemia, do qual decorre a
producdo de certo efeito satirico, que ganha corpo no meio eletrbnico digital,
reproduzindo e/ou rompendo com certas formacbes ideoldgicas. Os efeitos
metaforicos, sobre os quais incidem ideologia, historicidade e relacbes de poder,
podem indiciar o0 modus operandi que torna visivel o efeito de inscricdo dessas
postagens em relacdo a determinadas formacdes discursivas (FDs) e como 0s

sentidos se movimentam em relacdo a tal inscricdo. Exploramos, nas postagens

28 Esta marcacdo de autoria indicia uma propriedade intelectual sobre “algo” corriqgueiramente artistico
(uma pintura, um livro, uma poesia, por exemplo), isto é, a marca do autor e de sua autoria sobre sua
obra. Dessa maneira, alguém que desejasse utilizar de um dado objeto autoral deveria, em tese, dar
crédito (mencionar) ao autor deste objeto. Exemplificando, para esse estudo, no caso de postagens
no Instagram, um usuario que desejasse utilizar a imagem ou a postagem presente no recorte 3, ndo
sendo ele o autor da postagem (“Reagbes Medievais”) deveria manter a marcagdo autoral
(@reacoesmedievais), com a finalidade de creditar o autor, ou seja, mencionar a autoria daquela
postagem — de que perfil tal postagem é extraida.

2% Entende-se por artista, a titulo de exemplo, autores, escritores, pintores, musicistas etc, isto é,
pessoas que detém propriedade intelectual sobre determinada producédo simbodlica.

30 Este entendimento tedrico se deu a partir de reflexdes acerca da leitura de “Andlise Automatica do
Discurso (AAD-69)”, de Michel Pécheux (1997a).
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analisadas no capitulo seguinte, a producdo desses efeitos de humor, ironia,
jocosidade, a fim de darmos visibilidade as formacdes imaginarias que 0s

identificam.

Considerac0es parciais

Segundo Orlandi (2003), os sentidos, que estdo sujeitos a determinacao
ideolégica na histéria, personificam-se nal/pela linguagem, e ai podem
deslizar/deslocarem-se segundo as posi¢oes daqueles que recorrem a determinadas
formas de linguagem para significarem. Assim, o sentido ndo esta, por exemplo, nas
palavras, mas, nas “formacgdes discursivas em que se inscrevem”. As FDs sao
componentes das formacfes ideoldgicas (FlIs). Sendo assim, dizemos que toda
formacdo discursiva deriva de condicbes de producdo especificas. Dai
compreendermos formacao discursiva como “aquilo que numa formacao ideoldgica
dada — ou seja, a partir de uma conjuntura socio-histérica dada — determina o que
pode e deve ser dito” (ORLANDI, 2003, p. 43). Desse modo, ndo é o individuo que
determina o dizer, mas as condi¢Bes de producdo especificas que determinam o que
€ da ordem da linguagem e do historico.

Consideramos que compreender os efeitos do funcionamento das novas
tecnologias, especificamente, das redes sociais digitais enquanto tecnologia, sobre o
homem e sobre a sociedade, a partir da observacdo e andlise dos modos de
significar que sé&o produzidos, por exemplo, nas e pelas postagens publicadas nos
perfis do Instagram aqui tratados, permite compreendermos também como o homem
contemporaneo, sob o efeito das tecnologias digitais, significa a si mesmo e sua
relacdo com o mundo.

Dessa maneira, ratificamos o entendimento de que o funcionamento da
linguagem nos processos de comunicacdo e de producao de sentidos tem relagao
com a conjuntura ideologica de uma determinada formacao social a que o sujeito se
filia (ORLANDI, 2003). Assim, € possivel (re)afirmamos que, com esse estudo, a
partir das andlises de postagens dos perfis que compdem o corpus a ele
circunscrito, pretendemos apontar como o funcionamento discursivo do Instagram,

enquanto discursividade do/no digital, no/do eletrdnico, viabiliza a producdo de
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(res)significacdo das relacées do homem contemporaneo consigo mesmo e com a

sociedade.
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CAPITULO Il - EFEITOS DE SENTIDO(S) EM CIRCULACAO NO INSTAGRAM

Introducéo

Neste estudo, ao selecionarmos perfis do Instagram como objeto de estudo,
buscamos analisar funcionamentos discursivos de postagens nessa rede social.
Esses funcionamentos mobilizam certa memaria artistica que pode ser reconhecida
como mais ou menos classica, sendo ai atualizada a partir de um processo de
formulacdo sustentado na tensao decorrente de uma montagem discursiva que pde
em relacdo quadros ditos consagrados e enunciados que mais ou menos referem a
fatos contemporaneos, sendo estes mais ou menos recentes. Apostamos que essa
tensdo produz como efeito a producdo de deriva no processo semantico,
determinado historicamente, de significacdo de modos de dizer a relagdo homem-
sociedade.

Elegemos trés perfis para a constituicdo do corpus deste estudo, a saber,
Artes Depressao (@artesdepressao), Reacdes Medievais (@reacoesmedievais) e
Se i quadri potessero parlare (@stefanoguerrera), destinados a postagens que
relacionam arte — predominantemente pinturas e quadros de artistas célebres — a
situacdes cotidianas, isto €, fatos cotidianos linguisticamente formulados que
incidem sobre as obras artisticas como intervencdes, funcionando, aparentemente,
enquanto legenda para as pinturas, mas que, de nosso ponto de vista, mantém em
operacdo um mecanismo de legendamento em permanente funcionamento de deriva
nas postagens, atualizando certa memodria a0 mesmo tempo que se abre ao
equivoco, ao movimento, a subversdo, produzindo, em decorréncia, um efeito
humoristico, satirico, jocoso, subversivo.

A selecéo desses perfis se deu pelo reconhecimento, logo de saida, de que
nas postagens desses perfis ha, predominantemente, a producdo do referido efeito,
sustentado no constante batimento entre materialidades linguisticas e ndao-
linguisticas, abrindo lugar para a irrupcdo de processos parafrasticos e para a
polissemia. A selecdo das postagens ndo foi definida pelo critério da data de
publicacdo, mas, pela identificacdo, inicialmente, de que ha nessas postagens a
producdo dos efeitos acima referidos, particularmente efeitos de cunho satirico que

passam fazem ressoar certo ruido no universo semantico aparentemente estavel
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gue parece sustentar a conformacéo da realidade natural e social para os sujeitos de
linguagem contemporaneos.

Tentamos compreender como 0s sentidos sdo produzidos e se movimentam
em postagens desses perfis, pelo modo como constituem-se enquanto montagens
discursivas que materializam e fazem deslizar/deslocar processos de textualizacéao
do politico, de producédo de efeitos-leitor, de producéo e circulacdo de evidéncias e
equivocos que significam modos de dizer a relacdo homem-sociedade. Nessa
direcdo, lembramo-nos da seguinte formulacdo de Orlandi:

atualmente, considera-se que a melhor maneira de atender a
guestdo da constituicdo do corpus é construir montagens discursivas
gue obedecam a critérios que decorrem de principios tedricos da
andlise de discurso, face aos objetivos da andlise, e que permitam
chegar a sua compreensao. Esses objetivos, em consonéncia com o
método e os procedimentos, ndo visa a demonstragdo, mas mostrar
como um discurso funciona produzindo (efeitos de) sentidos.
(ORLANDI, 2003, p. 63)

Dessa maneira, descrevemos e interpretamos as montagens que constituem
as postagens nesses perfis remetendo-as ao espaco de interpretacdo do Instagram,
considerando, nesse espacgo, os efeitos decorrentes do funcionamento da
discursividade do digital e do eletrdnico sobre o processo que (d)enuncia certa
necessidade histérica de o homem significar a si e a sociedade na qual sua
realidade é forjada.

Ao voltarmos nosso olhar sobre o espaco de interpretacdo do Instagram,
reconhecemos e destacamos que seu funcionamento discursivo € afetado pela
incidéncia de tecnologias, ferramentas e aparatos contemporaneos®! sobre os quais
a rede social se estabelece como uma aplicacdo executavel eletronicamente, o que
permite o estabelecimento de outras relagdes de sentido como determinantes dos
modos de dizer a relagdo homem-sociedade, e, em decorréncia, determinantes
também dos modos como a relacdo homem-linguagem-producédo de conhecimento
pode se conformar atualmente.

Conforme discutido por Lévy (1999), o processo histérico que produziu a
globalizacdo e o advento da Internet pbe em conexdo pessoas localizadas

remotamente; produziu e continuara produzindo vasto impacto sobre as praticas

81 Ja apontamos no Capitulo 2 desta Dissertacdo quais ferramentas, aparatos e novas tecnologias
seriam essas.
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sociais nas quais o homem contemporaneo se inscreve, transformando,

efetivamente, os modos de vida em sociedade. Todavia,

trata-se de um universo indeterminado e que tende a manter sua
indeterminacgdo, pois cada novo nd da rede de redes em expansao
constante pode tornar-se produtor ou emissor de novas informacgoes,
imprevisiveis, e reorganizar uma parte da conectividade global por
sua propria conta. (LEVY, 1999, p.111)

Nessa linha, de acordo com Dias (2012, p.196), “o final do século XX e inicio
do século XXI € marcado pela eclosdao do virtual e pelos ideais da globalizagao”.
Para a autora, o ciberespaco € o grande empreendimento da contemporaneidade:
“diante da interconexdo mundial da rede de computadores, o ciberespago € um

universo do saber” (id., ibid., loc. cit.). Desse modo,

o ciberespaco torna-se, pois, fundamental para compreendermos a
constituicdo do sujeito contemporaneo em sua relacdo com a
tecnologia. Ja que o ciberespaco € um lugar criado pelo principio
técnico, com um fim tedrico e que se expandiu pela necessidade de
comunicacdo, de troca de informagdo, mas também pela
necessidade de estar-junto. (DIAS, 2012, p.77)

O que compreendemos até aqui € que esse espaco de conectividade — o
ciberespaco — inaugura e instaura um possivel lugar para a compreensao dos efeitos
da incidéncia do funcionamento do digital e do eletronico sobre a significacdo da
relacdo homem-sociedade. Pingamos, nesse espacgo, a conformacao discursiva das
redes sociais eletrénicas, especificamente o Instagram, que se constituem enquanto
lugar de (res)significacdo dessas relacfes, textualizando-as de certo modo, numa
relacdo constitutiva com a discursividade do digital e do eletrénico. Lembramo-nos
que, consoante Dias (2011, p. 269), “a materialidade da linguagem define-se pelo
processo de significacdo a partir do qual um discurso se textualiza numa forma e
nao em outra”.

Em convergéncia com as discussdes acerca das ferramentas tecnoldgicas
produzidas contemporaneamente e apoiados nos estudos da AD, o Instagram, como
dissemos, configura (-se enquanto) um espaco de interpretacéo possivel no qual se
inscrevem possiveis modos de textualizagdo do politico, no ambito do
funcionamento do digital e do eletrénico, dando-nos certa visibilidade de como “a
linguagem esta materializada na ideologia” (ORLANDI, 2003, p. 16). Ou seja, lugar
em que se pode observar a relacdo historica entre linguagem e ideologia se
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realizando nos sujeitos sociais, produzindo interpelacédo-identificacdo, portanto,
indiciando filiacdes a redes de memdria que circunscrevem efeitos de sentido, assim
como abertura a equivocidade, relativamente ao processo semantico em que se
historiciza a relacdo homem-sociedade.

No espaco de interpretacdo que funciona no/pelo Instagram, especialmente
nos/pelos perfis que selecionamos como lugar de producédo de recortes analiticos,
analisamos a producao de efeitos decorrentes do jogo constitutivo entre a linguagem
e o eletronico-digital que caracteriza a formacao social contemporanea. O ponto de
partida que entendemos como decisivo para as analises apresentadas neste
capitulo, conforme teorizado pela AD, é a divisédo politica dos sentidos, que se marca
no/pelo confronto com o simbdlico. Politico que esta no fato de que o sentido é a
todo momento dividido (ORLANDI, 2005). De forma a corroborar nosso ponto de

partida, Dias (2012, p.99) nos diz que

a configuracdo do ciberespago, pensando ciberespaco — nédo o
ciberespaco como um espaco especifico da Internet, mas como um
funcionamento ideoldgico de uma sociedade da informagdo — como
um espaco politico-simbdlico de construcdo do conhecimento, nos
permite pensar no politico da linguagem da tecnologia, ou seja, no
fato de que o sentido sempre pode ser outro.

O politico, portanto, nessa perspectiva discursiva, estd no fato de que os
sentidos sao divididos, ndo sdao os mesmos para todos, embora “aparentem” ser.
Essa divisdo esta relacionada ao fato de que vivemos em uma sociedade dividida.
Uma sociedade que € estruturada pela divisdo e por relacbes de poder e forca
desiguais e hierarquizadas, as quais determinam como significacdo € produzida na
sociedade. Soma-se a isso a compreensao de que a linguagem néo representa por
si s6 e que o sentido € opaco, decorrente de um processo de producdo que € socio-
historico.

A ideologia funciona, nesse confronto, como direcionamento Nn0S pProcessos
de significacdo, sendo que as relagcbes discursivas sao instituidas pelo imaginario,
que é politico, ou seja, que opera enquanto divisor de sentidos (ORLANDI, 1998,
2005). Segundo Silva (2015, p. 28), “ndo ha possibilidade de se ter lingua que nao
esteja ja afetada desde sempre pelo politico. Uma lingua € um corpo simbdlico-

politico que faz parte das relagdes entre sujeitos na sua vida social e histérica”.
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Desse modo, ao se inscrever na historia, a linguagem € passivel de jogo, de
equivoco, uma vez que a histéria, na sua dimensdo material, diz respeito as
condicoes reais de existéncia dos sujeitos, marcadas pelo funcionamento do politico
(SANTOS, 2015), ou seja, marcadas por relagbes de (disputa por) poder. Esse jogo
se da justamente pela inscricdo do politico nesse espaco, isto €, no ponto de
encontro entre linguagem e historia, entre atualidade (intradiscursiva) e memoria
(interdiscursiva).

Com base nesses fundamentos, procedemos ao gesto analitico construido a
partir dos recortes que apresentamos a seguir, a fim de mostrar efeitos decorrentes
do funcionamento do confronto entre o simbdlico e o politico que significa as
postagens que integram os referidos perfis do Instagram. Com isso, mostramos a
relacdo entre a linguagem e o eletronico-digital e seus efeitos sobre a relagdo que

significa a inscricdo do homem em uma sua realidade.

3.1. O sentido de/para mulher e de/para homem

6 artesdepressao ‘ Seguir

8102 curtidas

artesdepressao Matéria de revista listou
as qualidades da possivel primeira-dama
decorativa Marcela Temer como "Bela,
recatada e do lar", e virou meme nas
redes sociais. #BelaRecatadaedolar
(Bacante - William-Adolphe Bouguereau)
#ArtesDepressao #AD #% #memes
#humor # #artegram #painting #art
#arts #artist #arte #artoftheday
#artgallery #instaquote #instafrases
#quoteoftheday #artwork #instaart
#visualarts #oldmasters #masterpiece
#arthistory #artlovers #dailyart #fineart
#museum #artesdepressao

omentarios
- ¢ Al
marcuswithu @i_am_alyne ®g U

georgefreit Dispensa comentarios essa
@danishiota @sakinha_lica
@daniellelima07

dassitchas Tchuris! © @maraisamel .

Entrar para curtir

Recorte 1 — Reproducéo adaptada de uma postagem no perfil Artes Depressao, na rede social
Instagram.®?

82 pPostagem no perfil Artes Depressédo, perfil ativo na rede social Instagram. Disponivel em:
https://lwww.instagram.com/p/BEbd_ZqGCUn/. Acesso em: 01 jun 2016.
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O recorte 133, ja apresentado neste estudo, reproduz uma postagem do perfil
“Artes Depressao” que circulou apos a Revista Veja (Edicdo Extra/Especial) veicular,
no dia 18 de abril de 2016, uma reportagem sobre Marcela Temer3*, esposa do
entdo vice-presidente do Brasil, atual presidente interino, Michel Temer. A matéria
trazia um perfil da “candidata” a primeira dama, anunciada e descrita com a seguinte

manchete: “bela, recatada e ‘do lar”.

do vice, Michel Temer:

Jantares romanticos
© apolidos cari

BELA, RECATADA
E“DOLAR”

A quase primeira-dama Marcela Temer, 43 anos mais jovern que
0 marido, aparece pouco, gosta de vestidos na altura dos joethos
e sonha em ter mais um filho com 0 vice JULIANA LINHARES

Recorte 4 — Reproducdo adaptada da capa da reportagem publicada na Revista Veja (edi¢céo
extra/especial de 18/04/2016).%

Sem entrarmos no mérito da reportagem, analisando a montagem discursiva
em funcionamento na composicéo da pagina que lhe serviu de capa, e observando o
modo como a manchete é remetida, ao modo de uma legenda, a imagem fotografica

da entdo “quase-primeira-dama” (e vice-versa), um dos possiveis efeitos de

33 Reproduzimos novamente o recorte 1, para darmos visibilidade a outro movimento no gesto
analitico que o endereca.

34 Reportagem veiculada na Revista Veja (edicdo extra/especial) de 18 de abril de 2016.Disponivel
em: < http://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar/>. Acesso em: 22/04/2016.
35 Capa da reportagem veiculada na edicdo de 18/04/2016 da edicdo extra/especial da Revista Veja.
Disponivel em: <https://midiasemmedida.files.wordpress.com/2016/04/bela-recatada-e-do-
lar.jpg?w=450>. Acesso em: 05/06/2016.
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evidéncia produzido decorre do processo que estabelece certo processo/lugar de
‘padronizagao” da figura feminina no Brasil, partindo de um conjunto de
caracteristicas intrinsecas a determinada formacgéo ideologica capitalista-cristd, em
que ganham corpo imagens que sedimentam principios patriarcais, machistas, que
sustentam uma concepcao de familia tradicional, aquela constituida por homem,
mulher e filhos e que legitimar-se-ia nas evidéncias produzidas pelo discurso
religioso da Biblia Sagrada, especialmente formulagdes extraidas do Livro de
Efésios, Capitulos 5 e 6, Versiculos de 22 a 24 e 1 a 3, respectivamente, (BIBLIA,
Efésios, 5:22-24; 5:31; 6:1-3, p. 967-968):

Vocés, esposas, devem ser submissas a orientacao de seus maridos,
do mesmo modo como se submetem ao Senhor. Porque o marido
lidera a esposa da mesma maneira como Cristo lidera o seu corpo,
do qual ele é o Salvador. Portanto, vocés, esposas, devem atentar de
bom grado para a orientacdo de seus maridos em tudo, tal como a
igreja segue a dire¢cdo de Cristo. [...] Um homem deve deixar seu pai
e sua méae a fim de que possa estar perfeitamente unido a sua
esposa. [...] Filhos, obedecam aos seus pais; essa € a atitude correta
gue vocés devem ter, porque o Senhor 0s colocou numa posi¢ao de
autoridade sobre vocés. Honre seu pai e sua méae. Este é o primeiro
mandamento com promessa, para que tudo corra bem e vocé tenha
uma longa vida sobre a terra.

A “legitimagdao” da concepcao de familia tradicional se da visto que as
Escrituras Sagradas conferem uma funcéo de validacéo ao discurso religioso, cuja
consolidacdo se deve a sua inscricdo na formacdo ideoldgica crista.
Complementando esse carater legitimador, ao voltarmos nosso olhar para o
ordenamento juridico brasileiro, que é pautado por uma base ideoldgica capitalista e,
arriscamos dizer — sem adentrarmos 0s embaracos pertinentes a doutrinacéo
juridica —, também religiosa cristd. Religiosa no sentido de que o Preadmbulo da

Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988 traz o seguinte enunciado:

Nos, representantes do povo brasileiro, reunidos em Assembleia
Nacional Constituinte para instituir um Estado Democratico,
destinado a assegurar o exercicio dos direitos sociais e individuais, a
liberdade, a seguranga, o bem-estar, o desenvolvimento, a igualdade
e a justica como valores supremos de uma sociedade fraterna,
pluralista e sem preconceitos, fundada na harmonia social e
comprometida, na ordem interna e internacional, com a solugéo
pacifica das controvérsias, promulgamos, sob a protecao de Deus,
a seguinte CONSTITUICAO DA REPUBLICA FEDERATIVA DO
BRASIL. (BRASIL, 1988, grifo nosso)
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Ora, ao colocar “sob a protecdo de Deus” a promulgagédo da Carta Magna3®
do pais, marca-se uma determinada filiacdo religiosa do Estado®’. E cristd, se
consideramos o disposto no Capitulo VII - Da Familia, da Crianca, do Adolescente,
do Jovem e do ldoso, artigo 226, da mesma Constitui¢ao:

Art. 226. A familia, base da sociedade, tem especial protecdo do
Estado.

§ 1° O casamento € civil e gratuita a celebracéo.

§ 2° O casamento religioso tem efeito civil, nos termos da lei.

§ 3° Para efeito da protegcdo do Estado, € reconhecida a unido
estavel entre o homem e a mulher como entidade familiar,
devendo a lei facilitar sua conversdo em casamento. (Regulamento)
[...]

8§ 5° Os direitos e deveres referentes a sociedade conjugal séo
exercidos igualmente pelo homem e pela mulher. (BRASIL, 1988,
grifo nosso)

Observamos que a Carta Magna apresenta tragos, indicios de uma formacéo
ideologica cristd tendo em vista os vinculos religiosos que se inscrevem enquanto
discursividades que produzem efeitos a partir do texto da Constituicdo: promulgar a
Constituicdo sob a protecao de Deus, estabelecer uma equidade juridica nos termos
do casamento religioso, determinar que a entidade conjugal familiar seja constituida
por homem e mulher, enfim, esses gestos nos possibilitam apontar trechos biblicos,
mencionados anteriormente, que podem ser relidos no texto da propria Constituicéo.
Acerca do processo de formacao ideoldgica capitalista, a Carta Magna no Titulo VII -
Da Ordem Econbmica e Financeira, Capitulo | - Dos Principios Gerais da Atividade

Econdmica, artigo 170, apresenta-nos o seguinte texto:

Art. 170. A ordem econbmica, fundada na valorizacdo do trabalho
humano e na livre iniciativa, tem por fim assegurar a todos existéncia
digna, conforme os ditames da justica social, observados os
seguintes principios:

| - soberania nacional;

Il - propriedade privada;

Il - funcéo social da propriedade;

IV - livre concorréncia;

V - defesa do consumidor;

[...]

VIII - busca do pleno emprego;

[...]

Paragrafo Gnico. E assegurado a todos o livre exercicio de
qualquer atividade econdmica, independentemente de autorizacédo

36 Constituicao da Republica Federativa do Brasil (1988).
37 Republica Federativa do Brasil.
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de 6rgéaos publicos, salvo nos casos previstos em lei. (BRASIL,1988,
grifo nosso)

Esse texto constitucional manifesta o sistema econdmico adotado na/pela
nacao brasileira, na direcdo dos moldes sistémicos capitalistas, em que 0s principios
da propriedade privada, da livre concorréncia, do livre exercicio da atividade
econdmica emanam?®, e, consequentemente, 0 engajamento com o privado
prevalece. Ressaltamos que ndo é foco deste estudo e nem nos cabe deliberar
sobre tais filiagbes (ao capitalismo e ao cristianismo). Resgatamos, tdo somente,
esses referenciais a fim de restituir certas condi¢cdes de leitura e compreenséao do
processo discursivo que significa o recorte 4, corroborando o que consideramos no

que tange as formacdes ideoldgico-discursivas referidas nos recortes seguintes.

Marcela, mulher
do vice, Micheal Temer:

jantares romanticos
© apoldos cari

Recorte 5 — Destaque para o enunciado A “MAR” do “MI” presente no recorte 4.%°

Apoiados nos desdobramentos das formacgbes ideoldgicas citadas, ao
voltarmos nossa atencdo para o recorte 5, notamos caracteristicas dessas
formacdes ideoldgicas sendo materializadas, por exemplo, no enunciado A “MAR” do
“MI”. Esse enunciado parece sustentar a producdo de um duplo efeito de evidéncia,
segundo o qual “A Marcela do Michel” indicia uma relagcdo de submissdo de uma
esposa a seu marido, e, a0 mesmo tempo, Marcela aparece descrita nesse
enunciado como objeto de posse do marido Michel, o que se marca linguisticamente
na contracao (prep. + art. def.) “do”. Mulher cujo papel seria o de progenitora,
cuidadora da prole e do “lar’, mantendo-se sempre subserviente ao marido.

Propomos, nessa direcdo, uma parafrase da palavra “marido” para “homem”,
no caso, o género homem. Consideramos essa parafrase importante, pois

entendemos que ela indicia uma das (principais) caracteristicas machistas da

38 Cf. Smith (1996).
39 Esse recorte é proveniente da ampliacdo (zoom) na regido da capa da reportagem da Revista Veja
(Recorte 4) onde estéa localizado o enunciado A “MAR” do “MI” que integra a capa.
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sociedade contemporanea: a mulher do homem / 0 homem que exerce posse sobre
sua mulher. Essa associacdo é plausivel se consideramos imagens pertinentes a
determinada formacado ideoldgica capitalista-cristd, isto é, a da figura da mulher
numa posic¢ao servil, submissa, como se fosse apenas objeto de “posse” do homem.

Uma reportagem publicada pela BBC#® constata essa associacdo, da mulher
liderada pelo — servil ao — homem: “as MU dos HO"*!. A reportagem nos mostra que,
em 2015, somente 10% dos governos mundiais eram chefiados por mulheres*2.

Essa posicéo de submissdo da mulher em relagdo ao homem nos é indiciada,
nesse percurso analitico, ao identificarmos que tanto a matéria da revista Veja
guanto a postagem no perfil “Artes Depressao” circularam na conjuntura do
movimento de impeachment da entdo presidente Dilma Rousseff. A atribuicdo de
‘qualidades” a Marcela Temer (“Bela, recatada e do lar’) atualiza um discurso
machista que posiciona a mulher em um lugar na sociedade, que coincide com um
seu suposto lugar na estrutura familiar tradicional, como aquele no qual ela é posta a
cumprir uma funcdo, qual seja, a de responsavel pelos afazeres domésticos (“do
lar”) e parafrases ai pertinentes (“educacao dos filhos”, “exemplo para a vizinhanga”,
entre outras).

Essa discursividade machista produz um efeito de apagamento da
possibilidade de a mulher poder ocupar/exercer na sociedade outras
posi¢coes/fungbes, como chefe de, tal como, naquele momento ocorria com a
presidente Dilma (sendo impedida de ocupar a posi¢céo de lideranca como chefe de
Estado). Dilma indiciava certa ruptura relativamente ao discurso patriarcal que
posiciona a mulher como “do lar”. O processo de impeachment a ela imputado
estabilizou e validou, de certo modo, o que o discurso machista procura historicizar:
com a ascensao de Michel Temer, atualiza-se a posi¢cdo de submissdo atribuida a
mulher em relacdo ao homem, especialmente pelo modo como a mulher se torna

destinataria de determinados lugares na sociedade.

40 A British Broadcasting Corporation MHM, BBC, € uma emissora publica de radio e televisdo do
Reino Unido fundada em 1922. Disponivel em: <http://www.bbc.com/portuguese/institutional>. Acesso
em: 07 set 2017.

41 Construimos esta outra parafrase, como deslizamento do dito pela Revista Veja, na reportagem
“Bela, Recatada e do Lar”. Pela parafrase, MU reescreve “mulheres” e HO reescreve “homens”. Com
isso, supomos mobilizar uma abertura muito mais ampla para os possiveis efeitos que podem ai se
atualizar.

42Reportagem  veiculada no sitio  eletrbnico da  BBC/BRASIL. Disponivel  em:
<http://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/01/150112_governos_mulheres_gch_cc>. Acesso em:
07 set 2017.
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Deste modo, outro efeito de sentido ai produzido € o de que Michel Temer
seria confiavel, alguém que possui legitimidade para assumir a presidéncia do pais,
pois, sua esposa atestaria essa suposta qualidade atribuivel ao (carater do) homem
Michel, bastando, para isso, ser ela propria, ha posi¢cado de sua esposa, demonstrar-
se capaz de manter-se “bela, recatada e do lar’. Esse enunciado inscreve ideais de
beleza e comportamento ditados, na contemporaneidade, tanto pela indastria da
moda quanto por formacdes religiosas cristas, e propagados pelos diversos meios
de comunicacao. Inscreve também ideais que historicizam uma férmula desejavel de
perfeicdo e adequacao da mulher ao seio familiar e social sustentada no modelo de
familia tradicional, modelo este ainda predominantemente valorizado nas sociedades
em geral, e na sociedade brasileira, em particular.

Ao refletirmos sobre esses ideais de beleza e comportamento, resgatamos
especificamente a padronizacdo do belo feminino pro(im)posto no final do século
XV, no periodo da Idade Moderna, em que as obras de arte buscavam uma
conformidade com as propor¢bes humanas, seguindo ai um rigor cientifico de
proporcionalidade e de caracterizacdo do humano. Segundo esse padrdo, as obras
de arte visavam “maxima” proximidade com a realidade mundana. Na maioria das
representacdes artisticas, persistia a expressdo do que traduziria um conjunto de
preceitos religiosos*?, a partir dos quais o corpo e a beleza fisica ganhavam certo
destaque e relevancia.

O modelo ideal de beleza fisica da mulher sofreu transformacées, segundo as
quais o ideal medieval da mulher aristocrata, “perfeita” e “mitica”, de quadris e seios
pequenos, da lugar a um padrdo de mulher mais rolica, de quadris largos e seios
fartos, que se manteve até o fim do século XVIIIl. Exemplo dessa representacéo é o
retrato de “Mona Lisa” de Leonardo da Vinci (PARANA, 2017).

43 Entende-se que estes preceitos religiosos, para este estudo, podem se referir, por exemplo, ao
modo como a figura da mulher era retratada nas obras de arte da época, indiciando o papel da
mulher na sociedade e em relacdo ao homem. Apresentaremos em nossas andlises, marcas desses
preceitos.
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Recorte 6 — Arranjo analitico organizado a partir da reproducédo adaptada da imagem da pintura
“Mona Lisa” de Da Vinci (a esquerda)** e da capa da reportagem publicada na Revista Veja
(edic@o extra/especial de 18/04/2016).

Quando retirado esse atributo mitico da mulher, torna-se possivel
vislumbrarmos, segundo uma visdo de ordem religiosa, patriarcal, a mulher-objeto,
projetada para manter um determinado estatuto social, destinada a ocupar um lugar
de obediéncia e subserviéncia em relacdo aos homens, tanto no seio da familia,
guanto no social.

N&o é foco deste estudo as transformacdes dos ideais de beleza da mulher.
Porém, cabe destacarmos que, a hosso ver, esses ideais estdo sujeitos a constantes
deslizamentos, deslocamentos e rupturas. Essa linha de entendimento € importante
para evidenciarmos como um ja-dito no nivel imagético recupera uma dada obra de
arte apontando “algo” da sociedade que esta sendo colocado como objeto do debate
e da interpretacdo. Apresentamos, a seguir, o quadro “Mona Lisa”, de Da Vinci,
juntamente com a capa da reportagem da Revista Veja, a fim de demonstrarmos
como esse ja-dito no campo do imagético € atualizado na formulacdo da capa de

Veja, operando tanto reproducao quanto deslizamento de sentidos.

4 Imagem da pintura “Mona Lisa” de Leonardo da Vinci. Disponivel em:
<http://www.louvre.fr/len/oeuvre-notices/mona-lisa-%E2%80%93-portrait-lisa-gherardini-wife-
francesco-del-giocondo>. Acesso em: 09 set 2017.



64

Na Mona Lisa, as vestimentas em tons escuros, a posicdo das maos e bracos
em relacdo ao torso, o plano de fundo ofuscado, a figura da mulher ao centro,
indiciam a producéo da evidéncia de uma mulher cuja imagem parece coincidir com
0 padrdo de mulher “ideal” em determinadas Fls*. Ao tomarmos a Mona Lisa como
ponto de partida para relermos a capa de Veja, podemos apontar para o efeito de
termos o passado “recuperado” no presente, ou seja, a reproducdo de tais imagens
que estabilizam tal padrdo, tornando-o ainda “atual” e “valido” (ou validado) na
contemporaneidade, reposicionando esse padrdo numa relagéo de predominancia e
de privilégio relativamente a outros modos de ser mulher nessa sociedade. Se
tomamos uma imagem como parafrase possivel da outra (a imagem da pintura da
Mona Lisa parafraseando a fotografia de Marcela Temer, e vice-versa), notamos
certos efeitos de sentido sendo reinscritos a um mesmo espaco do dizer, da
memoria, na medida em que percebemos o movimento de reproducdo de tais
padrdes, no caso da analise em questao.

Ap6s a reportagem publicada na Revista Veja, o perfil da rede social
Instagram, “Artes Depressao”, realizou uma postagem (imagem inferior do recorte 7)
em referéncia a reportagem da revista. Antes de passarmos a consideracdo da
publicacdo no perfil, destacamos aqui que compreendemos a linguagem como
constituinte dos processos de producdo de outras tecnologias e/ou aparatos
tecnologicos. Por meio dessas tecnologias e aparatos, 0 homem pode estabelecer
outras relagdes de sentido com a sociedade, com o conhecimento, consigo mesmo e

com a prépria linguagem. Pois, conforme nos esclarece Dias,

os sentidos sao produzidos nesse espaco hibrido, digital, organico,
no qual as relagdes sociais e intersubjetivas manifestam-se na tela
do computador e constituem as comunidades virtuais do
ciberespaco. Essas comunidades tém suas regras de socializacao,
sua linguagem, enfim, seu organismo social, funcionando em niveis
diversos. (DIAS, 2012, p. 52)

\

No que tange a postagem do perfil “Artes Depressao”, vislumbramos certo
deslocamento relativo ao efeito de evidéncia possivel de ser lido no enunciado “Bela,
recatada e do lar’, quando este é parafraseado no enunciado “Bela, desbocada e do
bar”, que aparece na postagem compondo o recorte 7 (imagem inferior). Esse

deslocamento inscreve a producdo de um efeito metaférico, que coloca, no lugar da

45 Formag®es ideologicas.
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mulher padrdo, uma mulher outra, posicionada diferentemente em relacdo aos

valores validos para Mona Lisa e/ou Marcela Temer.

E ngjfnn

Artes Depressiol

Recorte 7 — Arranjo analitico organizado a partir do recorte 6 juntamente com a postagem no
perfil Artes Depress&o*®.

Pela postagem do perfil, sentidos de libertagdo movimentam a rede de filiagcao
atualizada pelas imagens de Mona Lisa e Marcela Temer. Uma das leituras que se
torna possivel, pela e na postagem do Instagram, é a do feminino inscrito em outra

memo©ria discursiva, que |Ihe possibilita, inclusive, certa libertacdo (relativamente ao

46 Postagem no perfil Artes Depressdo, perfil ativo na rede social Instagram. Disponivel em:
https://lwww.instagram.com/p/BEbd_ZqGCUn/. Acesso em: 01 jun 2016.
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recatamento, ao lar, a hegemonia social exercida pelo masculino, 0 que nao
destituiria da mulher o valor da beleza).

A figura da Bacante*’, no quadro de Bouguereau“®, esta vinculada aos cultos
mitolégicos de Dionisio, nos quais as mulheres eram vistas como de “vida livre”, ou
seja, a mulher que ndo se enquadrava a imagem de mulher coincidente com a
imagem padronizada de mulher, em geral, valorizada socialmente. Esse
deslizamento de sentidos produzido quando remetemos uma parafrase — “Bela,
recatada e do lar” — a outra — “Bela, desbocada e bar’ — atualiza uma imagem de
mulher que, na sociedade contemporanea, néo identifica todo o conjunto de
mulheres que a constitui.

Essa imagem de mulher é atualizada contemporaneamente no sentido de que
a mulher ndo € mais apenas significada como uma figura responsavel
exclusivamente pelo lar ou pela familia (0 que, logicamente, atestaria sua qualidade
de “bela”). Por exemplo, em meados do século passado, temos a criagcdo da Mulher
Maravilha®®, que, metaforicamente, inscreve a mulher na modelagem determinada
pela ética capitalista, segundo a qual a mulher pode desempenhar dupla jornada de
trabalho, sendo capaz de gerir ocupacdes profissionais, além de suas obrigacdes
domésticas. Temos outro efeito de sentido ai produzido pelo ndo deslizamento do
termo “Bela” na postagem do Instagram que nos evidencia uma certa estabilizacéo
de um discurso que ainda dita a imagem padronizada de beleza para a mulher, um
atributo esperado de ser identificado na figura feminina, isto €, a mulher, por esse
raciocinio, sendo “recatada e do lar’” ou “desbocada e do bar’”, deve “manter-
se/apresentar-se (sempre)”’ “bela”, deve atender a determinados padrbées de beleza
a ela enderecados.

O recorte 7 instaura um jogo entre parafrase e polissemia, pois a montagem
discursiva (obra de arte e mecanismo de legendamento) da postagem do perfil do

Instagram (recorte 1) propicia um deslocamento de sentidos, visto que, no recorte 6,

47 José de Alencar, em sua obra “Senhora” (ALENCAR, 2013), apresenta uma definicao “mais atual”
para Bacante, como sendo: “termo referente ao Deus Baco (Dionisio), cujas sacerdotisas o
celebravam em festas secretas (os bacanais). Bacante, entdo, faz referéncia a mulher de
comportamento sexual compreendido, as avessas, como supostamente desregrado e/ou imoral.

48 William-Adolphe Bouguereau (1825-1905) foi um professor e pintor académico francés. Cf. em
<https://www.artrenewal.org/articles/On-Line_Books/Bouguereau_William/bio2.php>. Acesso em: 07
set 2017.

4°Reportagens sobre a personagem “Mulher Maravilha”. Disponiveis em:
<http://www.dccomics.com/characters/wonder-woman> e <https://nacoesunidas.org/mulher-
maravilha-embaixadora-da-onu-para-o-empoderamento-de-mulheres-e-meninas/>. Acessadas em: 09
set 2017.
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as postagens atualizam gestos de interpretacdo que sustentam e reafirmam um
determinado padréo a ser incorporado pela mulher, enquanto que, no recorte 1, esse
padrdo é contrariado por uma imagem de mulher que pode ser reconhecida como
que ocupando determinada posicdo de poder. Posicdo esta que parece situa-la
numa situacdo de rivalidade relativamente ao que tange ao protagonismo social
normalmente desempenhado por homens.

Nas palavras de Orlandi (2003, p.36), “a parafrase estd do lado da
estabilizacdo. Ao passo que, na polissemia, o que temos € deslocamento, ruptura de
processos de significagdo. Ela joga com o equivoco”. O mecanismo de paréafrase
pode tornar “visivel” algo que se produz no horizonte da polissemia, em que
diferentes filiagdes de sentidos margeiam o campo do aparentemente estabilizado.

O discurso corresponde a um processo de producao de efeitos de sentidos,
produzido em condicGes determinadas. Esses sentidos tém a ver com o que € dito
agui e agora, mas, também, com o que é/foi dito em outras circunstancias diversas,
assim como com o que nao é dito, e com o que poderia ser dito e ndo foi (ORLANDI,
2003). Desse modo, as margens do dizer também fazem parte dele. O mecanismo
da parafrase pode dar visibilidade a essas margens e como elas determinam o modo
como um dizer pode significar, ou seja, os efeitos de sentido que um dado dizer
pode produzir, uma vez exposto a polissemia, a possibilidade de metéfora, ao
possivel.

O funcionamento discursivo produzido pelo modo como o linguistico e o
imagético sdo remetidos um ao outro, nos recortes 4, 5, 6 e 7, indicia o efeito do
trabalho que relaciona o simbdlico com o politico, na direcdo de estabilizar essa
relacdo em efeitos de evidéncia (efeito ideoldgico), ao mesmo tempo que constitui
um lugar de funcionamento da equivocidade, do sentido outro. Lembra-nos Orlandi

(2003, p. 36), a esse respeito, 0 seguinte:

[...] Todo o funcionamento da linguagem se assenta na tenséo entre
0S processos parafrasticos e processos polissémicos. [...] E é nesse
jogo entre paréfrase e polissemia, entre 0 mesmo e o diferente, entre
0 j&-dito e 0 a se dizer que 0s sujeitos e 0s sentidos se movimentam,
fazem seus percursos, (se) significam.

Ao observarmos a relacdo entre as formulacbes que compdem os recortes 4,
5, 6 e 7, entendemos que essas tecnologias digitais ttm modificado n&o so a relacdo

do homem com a sociedade, mas também a relacdo do homem com a maquina, o
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que retorna para a relacdo do homem com o homem. Assim, o ciberespaco pode
engendrar outros possiveis espacos de interpretacdo que podem inscrever outros
possiveis modos de dizer a relagdo homem-sociedade.

Parece-nos oportuno mobilizarmos as diferentes formas de funcionamento da
memoria, por meio da concepcdo de memoria discursiva, memoria institucional e
memoria metéalica. Ressaltamos que o conceito de memoria discursiva ja vem sendo
discutido nos textos deste estudo, assim ndo aludimos a sua definicAo novamente.
Segundo Orlandi (2013, p. 04),

ja elaborando a questao do digital em relacao a questdo da memoria,
estendo o que diz Pécheux sobre arquivo® na direcéo de explorar a
nocdo de memoria, e distingo a memoaria discursiva (interdiscurso,
constituida pelo esquecimento) a memadria metdlica (das maquinas) e
a memodria de arquivo, sendo esta a memdria institucional, a que néao
esquece e alimenta a ilusdo da “literalidade”, acentuando a ilusdo de
transparéncia da linguagem, sustentada pelas instituicbes, lugares
por onde circula o discurso documental e que servem a sua
manutengéo e estabilizacao.

A concepcao de memoéria de arquivo, ou institucional, € relevante visto que
Nnossos recortes analiticos sdo compostos de quadros, pinturas, obras de artes, ou
seja, objetos artisticos ja institucionalizados. Essas instituicbes, que sustentam a
memoéria de arquivo, sdo entendidas, no sentido amplo, por Orlandi (2010), como
abrangendo escolas, museus, politicas publicas, rituais, eventos etc.

O conceito de memodria metalica € igualmente relevante neste estudo, pois,
conforme Dias (2011, p. 266),

esse conceito foi formulado ao lado do conceito de memodria
discursiva e meméria de arquivo, como uma forma de, teoricamente,
compreender o funcionamento das novas tecnologias de linguagem
tal como vém se desenvolvendo a partir do uso do computador e da
internet.

A memoéria metdlica (da maquina), ou seja, produzida na articulacdo entre
tecnologias de linguagem e as novas tecnologias eletrénico-digitais, ndo se produz
pela historicidade, mas por aparatos e ferramentas tecnolOgicos, constituindo-se
pelo excesso, pelo quantitativo, pelo acumulo, o que da visibilidade ao um processo

em que os dizeres vao se juntando, produzindo repeticdo (ORLANDI, 2010). Essa

0 Entendido no sentido amplo de “campo de documentos pertinentes e disponiveis sobre uma
questao” (PECHEUX, 1994, p. 57).
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mobilizacdo das diferentes formas de memoaria € importante para nossas reflexdes
acerca dos modos de dizer a relacdo homem-sociedade, pois 0s recortes analiticos
que compdem esse estudo tocam essas formas de memoria.

Quando consideramos o0 cenario politico, especificamente aquele que
inscreve a (in)definicAo da ocupacédo da presidéncia do pais, no ano de 2016,
resgatamos a situagdo do processo de impeachment da entdo presidente do Brasil®?,
Dilma Rousseff. No dia 17 de abril de 2016, a Camara dos Deputados aprovou a
autorizacdo para ter prosseguimento no Senado Federal o processo de
impeachment da entdo presidente Dilma Rousseff. Ndo entraremos no mérito da
guestdo politica, porém, o resgate dessa conjuntura nos € importante para as
andlises a partir das quais daremos visibilidade a outros funcionamentos das
diferentes memoarias e das condi¢des de producao que inscrevem as discursividades
em funcionamento nas montagens trazidas nos recortes 4,5, 6 e 7.

Nesse sentido, assevera Pécheux (1997a, p. 77), “um discurso &€ sempre
pronunciado a partir de condicbes de producdo dadas”. Nas palavras de Orlandi

(2003, p. 30), as condi¢cbes de producao

compreendem fundamentalmente os sujeitos e a situagdo. Também
a memoria faz parte da produgdo do discurso. A maneira como a
memoria “aciona”, faz valer, as condicbes de produgdao é
fundamental. [...] Podemos considerar as condi¢cdes de producdo em
sentido estrito e temos as circunstancias da enunciacdo: € o contexto
imediato. E se as considerarmos em sentido amplo, as condi¢des de
producéo incluem o contexto sécio-historico, ideoldgico.

Dessa maneira, entendemos que a retomada das condi¢Bes de producéo é
necessaria para a compreensdo do processo de producdo do discurso. Ao
refletirmos sobre as analises dos recortes 4, 5 ,6 e 7, verificamos essas condicfes
de producdo. Dado que a materialidade sobre a qual circulam as discursividades
agui analisadas € a materialidade do eletronico, do digital, e de diferentes formas
linguageiras, retomamos uma formulacéo de Dias sobre as condi¢cbes de producao

das tecnologias digitais. Segundo a autora,

[...] as condi¢Bes de producao da tecnologia contemporanea, ligadas
ao computador e a internet, a memoria metalica da informacao,
ligada a quantidade, ao excesso e as midias; e a globalizacdo ligada
ao apagamento das fronteiras e a desterritorializacdo do espaco —

51 Reportagem sobre o processo de impeachment da presidente do Brasil Dilma Rousseff. Disponivel
em: <http://gl.globo.com/politica/processo-de-impeachment-de-dilma/>. Acesso em: 07 set. 2017.
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pensando as formas de sociabilidade na internet, a virtualizacdo da
economia, o trabalho e o lazer na internet, enfim, a urbanizagdo do
ciberespaco — constituem a forma material da nossa sociedade, com
seu desenvolvimento social, politico e econdmico. (DIAS, 2011, p.
267)

Quando pensarmos nas condicbes de produgdo das tecnologias
contemporaneas e direcionamos o olhar para nossos recortes analiticos,
especificamente o recorte 1, por tratar-se de postagem que circula em perfil de rede
social que compde nosso corpus de estudo, torna-se possivel admitirmos que em
um sentido estrito (das condi¢des de producdo) temos a materialidade em que esta
montagem discursiva foi posta em circulacdo — um perfil de uma rede social digital, e
o periodo de instabilidade politica do pais (o ja referido iminente processo de
impeachment da presidente), em um sentido amplo temos o contexto sécio-historico
marcado pela historicizacao de certa padronizacdo da imagem de mulher, ja exposta
anteriormente (cf. recortes 4, 5 ,6 e 7), que se inscreve no processo de producéo de
sentidos atualizando-se, de certa maneira por um efeito de sétira, no recorte 1, em
meio a um movimento de (des)construcéo da figura da mulher.

Em nossos recortes seguintes, damos visibilidade as condi¢cbes de producao
no/do discurso do digital (do ciberespaco), lugar, a nosso ver, em que o homem por
intermédio das relacdes estabelecidas com o0s outros sujeitos ali inscritos,

conectados, produz significacao e se significa.

3.2. O sentido da politica (memérias do impeachment de 2016)

7

O recorte 8 € composto por postagens que circularam no perfil Artes
Depressdo do Instagram, nos dias 17 e 18 de abril de 2016. Logo de saida,
visualizamos em nosso gesto analitico que o processo de legendamento das
montagens discursivas do recorte 8 parece produzir um possivel efeito de charge,
como se as postagens pudessem ser lidas ao modo de charges; ou seja, as
(re)legendas nas postagens parecem operar tal como os dizeres (‘baldes de
didlogo”) operam comumente na charge. Esse efeito parece se sustentar na maneira

como as (re)legendas sao arranjadas nas postagens, de modo que os enunciados
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linguisticos ali dispostos possam corresponder a supostas falas proferidas pelas

“figuras retratadas” nas obras de artes que integram as postagens.

PAI QUE LUGAR SOMBRIO E ESSE? PEIULCANGHAMENTO DA

Gartesdepre

ESSAE/ABANCADA EVANGELICA
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Recorte 8 — Arranjo analitico organizado a partir da reprodugao adaptada de postagens no
perfil Artes Depresséo, na rede social Instagram.>?

Por outro lado, no recorte 8, quando pensamos as condi¢des de producédo no
contexto imediato, temos o perfil da rede social em que tais postagens foram
publicadas e a partir do qual ganharam circulacdo. Podemos ler que as postagens
reunidas no recorte reagem, de certa maneira, a situacdo politica do Brasil naquele
momento (marcada pelo processo de impeachment da entdo presidente Dilma
Rousseff). De certa forma, esse contexto estrito indicia uma regularidade em relagéo

ao recorte 1, isto €, o perfil em que tais postagens circularam e a conjuntura do

52 postagens no perfil Artes Depressao, entre os dias 17/04/2016 e 18/04/2016. As obras de arte que
compdem as postagens sdo: Retrato do Dr. Trioson Dando uma Aula de Geografia ao Seu Filho -
Anne-Louis Girodet; Justica - Pierre Subleyras; Madame Moitessier - Jean-Auguste Dominique Ingres.
Disponiveis em: <https://www.instagram.com/artesdepressao/>. Acesso em: 01 set 2016.
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processo de impeachment da presidente, porém, no contexto amplo, temos
elementos que particularizam o funcionamento discursivo presente nas postagens do
recorte 8.

Portanto, podemos compreender os enunciados das postagens para além de
falas proferidas pelos personagens das pinturas. Os enunciados parecem, ao
contrario, fazer ecoar dizeres e posi¢cdes que circulam socialmente fazendo, numa
dada direcdo, criticas ao funcionamento da politica e da corrupgcdo na politica,
especialmente no cenario brasileiro.

Quando nos voltamos para este recorte, uma das postagens € composta pela
obra “Justica” (superior a direita), que traz em seu nivel imagético — o da obra de
arte — dois simbolos que representam a justica, sdo eles: a balanca e a espada.
Esses simbolos sao interpretados pelo jurista Rudolf von Ihering, em sua obra “A luta

pelo direito”. Segundo Ihering (2009, p. 23),

o direito ndo é uma pura teoria, mas uma forca viva. Por isso a
justica sustenta numa das méos a balanca em que pesa o direito, e
na outra a espada de que se serve para o defender. A espada sem a
balanca é a forca brutal; a balanca sem a espada € a impoténcia do
direito. Uma ndo pode avancar sem a outra, nem havera ordem
juridica perfeita sem que a energia com que a justica aplica a espada
seja igual a habilidade com que manejar a balanca.

No sentido amplo, percebemos como o contexto sécio-historico e ideolbgico
afetam a sociedade, abrangendo as praticas de linguagem, incluindo a producéo de
conhecimento. Nesse processo, 0 homem compromete-se ideologicamente, o que
se marca pelo modo como sua posi¢ao significativa se cola discursivamente a certas
evidéncias ideoldgicas.

Na postagem composta pela obra “Justica” (recorte 8), opera o0 seguinte
processo de (re)legendamento: “pelo cancelamento da segunda-feira eu voto sim”.
Essa postagem circulou no dia 17 de abril de 2016, mesma data da votacéo, na
Camara dos Deputados, que determinaria ou ndo o prosseguimento, no Senado
Federal, do processo de impeachment da entédo presidente do pais. Nesse ritual, 0s
deputados deveriam manifestar seu voto, por meio de “sim” ou “nao”. Observamos
um movimento de parafrase na postagem, por meio do qual um ja-dito — “voto sim ou
voto ndo, para aprovacao de parecer que recomenda abertura de processo de
impeachment da presidente” — é atualizado e metamorfoseado em outro dizer: “pelo

cancelamento da segunda-feira eu voto sim”.
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Remetido a obra de arte “Justica”, nesta producdo hibrida (composicdo da
postagem formada pela relacdo do enunciado com a obra de arte), ganha
visibilidade um possivel efeito de séatira e ironia, se consideramos o referido
processo de votacdo na Camara. O efeito € produzido na e pela postagem que
supostamente parece estar legitimada por um ideal de justica, indiciado pelo
imagético que apresenta a obra “Justica”, onde, em tese, a balangca e a espada
(simbolos da justica) reivindicariam os ideais de equidade dos direitos e deveres
entre os homens em sociedade e de defesa da lei em um dado ordenamento
juridico. Esse efeito significa a reivindicacdo do cancelamento do dia seguinte a
votacdo, o que ficaria justificado com a declaracdo de uma espécie de luto, isto &,
uma alusdo a morte dos ideais de justica naquele momento da votagcéo do processo
de impeachment.

Ao propormos a seguinte parafrase: “por X, eu voto sim”, onde, “X” referiria
algo sem relevancia e o “sim” endossaria a evidéncia materializada em “X”, temos
outro efeito ai produzido que é o de enfraquecimento do ordenamento juridico
brasileiro, que, atravessado por um efeito satirico, indiciaria um esvaziamento, uma
banalizacdo do debate politico que estaria ocorrendo com o objetivo de validar (ou
nao) o impeachment. Essa banalizacdo se da ao assemelhar o debate politico a uma
discussdo ordinaria, um bate-boca sem relevancia na sociedade, de modo a
desqualificar a instituicdo em que o impeachment foi decidido.

Ao lado dessa postagem, h& outra (superior a esquerda, no recorte 8), cuja
formulacdo néo verbal é a obra “Retrato do Dr. Trioson dando uma aula de Geografia
ao seu filho”, e o enunciado verbal: “Pai que lugar sombrio € esse? Essa é a

bancada evangélica fundamentalista brasileira. Vc53 nunca deve ir 1a”.

53 “V¢” enquanto forma na linguagem do digital, no ciberespaco, refere-se ao pronome “vocé”.
Cristiane Dias, em sua tese de Doutorado, apresenta uma explicacdo para esse fendbmeno de escrita
abreviada no ciberespaco. Segundo a autora (2004, p. 24): “o ciberespaco apenas recorta o tempo na
medida de sua espacialidade, e ressignifica o sentido das rela¢des, do estar-junto, estar-no-mundo,
através da linguagem. A medida do tempo esta, pois, associada ao modo como o espago é
estruturado discursivamente. O espaco define a temporalidade, e a temporalidade configura o espaco
de significacdo. Na sala de bate-papo, por exemplo, o espaco estrutura-se pela escrita, pela
temporalidade da escrita, que deve ser abreviada, uma vez que pela determinacdo do espaco, a
conversa deve ser rapida. Isso se reflete na escrita. Portanto, a escrita abreviada e acrénima é uma
propriedade da velocidade do tempo de enunciacdo naquele espacgo discursivo que organiza e
determina a relacéo entre 0 que é dito e sua significacdo. Por isso, expressdes como: K D V C, para
dizer: “Onde esta vocé?”, ‘alg’, para alguém, e ‘tc’, para teclar, além desses podemos citar varios
outros exemplos como: ‘qdo’, para quando, ‘tb’, para também, ‘pq’, para os porqués, ‘q’, para que,
‘blz’, para beleza, ‘td’, para tudo etc...”.
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Admissivel efeito de sentido produzido € o de humor, ironia, o que parece
estar sustentado no fato de a postagem referir tanto a situacdo politica quanto
determinado status religioso em vigéncia no Brasil. Quando pensamos no contexto
imediato das condigcbes de producdo, mais especificamente, no processo de
impeachment, durante o qual a “bancada evangélica” se pronunciou a favor do
impeachment da presidente®*, considerando o enunciado que compde a postagem,
“Pai que lugar sombrio é esse? Essa é a bancada evangélica fundamentalista
brasileira. Vc nunca deve ir 14", a atribuigdo do carater de “sombrio” ao lugar em que
se encontraria a bancada evangélica e seus membros parece referir,
parafrasticamente, o carater “fundamentalista”, também atribuido a tal bancada, a
qual aparenta alicercar e balizar suas propostas politicas segundo determinada
doutrina religiosa. Dito isto, e considerando que estamos sob uma formacao
ideologica cristd, segundo a qual um filho deve obediéncia ao pai e aos seus
ensinamentos, a bancada evangélica, subversivamente, € significada como lugar
sombrio, das sombras, das trevas, lugar que deve ser evitado, rechacado, pelo seu
fundamentalismo. Essa nomeagao “lugar sombrio” faz ressoar um efeito jocoso, ao
associar a imagem da bancada evangélica no Congresso Nacional a um “lugar
sombrio”. Dessa maneira, a bancada evangélica tem seu espaco politico — no
Congresso — significado como uma posi¢cdo malquista, condenada socialmente (um
lugar sombrio, das trevas), condizente com a figura da bancada infamada, haja vista
seu posicionamento politico diante do processo de impeachment em 2016.

A terceira postagem que integra o recorte 8 (inferior) engloba a obra “Madame
Moitessier” e a (re)legenda “Nao gosta de mim fofa? Pede meu impeachment”. Ao
pensarmos a imagem de Madame Moitessier fazendo aluséo a figura da presidente,
em iminente processo de impeachment, remetida ao enunciado “Nao gosta de mim
fofa? Pede meu impeachment”, podemos apontar para a producdo de um possivel
efeito irbnico, que significa a banalizacdo daquele processo de impeachment em
especifico, fazendo atualizar a interpretacdo de que a justificativa que estaria
sustentando o impedimento de Dilma talvez fosse, de fato, “banal”. o fato de que

alguns ndo gostavam da governante do pais. Dessa maneira, a postagem

54 Bancada evangélica da Camara, representada por 92 parlamentares, se diz a favor do
impeachment de Dilma (cf. em <http:/gl.globo.com/politica/processo-de-impeachment-de-
dilma/noticia/2016/04/bancada-evangelica-se-posiciona-favor-do-impeachment-de-dilma.html>.
Acesso em: 07 set 2017).
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argumenta na direcdo de esvaziar a prerrogativa de existéncia de um crime como
aguilo que poderia existir para sustentar a condenacao da entéo presidenta.

Quando descrevemos essas montagens discursivas, verificamos que o
processo de (re)legendamento expde ao leitor a opacidade propria a linguagem e ao
seu funcionamento. O (re)legendamento de determinada obra de arte, nessas
montagens, indiciam o funcionamento de outros processos discursivos significando
tanto as obras quanto as postagens. Tal processo instaura outro espaco de
interpretacdo no qual fatos cotidianos recentes, configurados em outra situagao
sécio-histérica imediata, podem reclamar sentidos (outros). A (re)legenda se
apresenta, assim, como um (novo) dizer que, uma vez remetido a obra (campo do
imagético), e vice-versa, produz certa inclinagdo no movimento de sua significacao,
permitindo que a postagem enderece o cotidiano em sua atualidade.

O recorte seguinte (recorte 9) é composto por postagens de dois perfis do
Instagram que circularam na rede social entre os meses de abril e maio de 2016. A
postagem do perfil “Reagdes Medievais” (superior no recorte 9) abarca a obra
“Petalo di Rosa>®” no nivel imagético e o enunciado “quando vocé deita pra dormir e
comeca a pensar na atual situagdo do Brasil”. A postagem do perfil “Artes
Depressao” apresenta no campo do ndo-verbal a obra “Desembarque de Pedro
Alvares Cabral em Porto Seguro” de Oscar Pereira da Silva e o enunciado
“analisando a situagao o jeito € devolver o Brasil para os indios”.

Desdobramento das andlises ja apresentadas, o recorte 9 parece nos remeter
a um mesmo contexto imediato indiciado pela materialidade discursiva que circula
significando a situacéo politica do Brasil (na qual se inscreve o referido processo de
impeachment). Esse contexto das condicbes de producdo pode ser aludido se
pensarmos o periodo cronoldgico no qual estas postagens circularam (entre os
meses de abril e maio de 2016).

Vislumbramos um efeito de sentido forjado na/pela postagem produzido pelo
seguinte mecanismo: a obra de arte ali reproduzida apresenta uma mulher no
momento de seu despertar; mas, relida a partir da incidéncia do enunciado que a ela

confere outro arranjo, “quando vocé deita pra dormir e comega a pensar na atual

55 A obra de arte “Petalo di Rosa” ou “Pétala de Rosa”, em tradugao livre, é de autoria de Giovanni
Segantini, e esta obra evoca uma percepcdo da mulher que ele amava em seu momento de
despertar, comparando-a  como uma flor  desabrochando. Disponivel em: <
http://galleriemaspes.com/immagini_sito/Comunicati%20stampa/Press%20Release_Segantini.pdf>.
Acesso em: 20 ago 2017.
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situagdo do Brasil”, podemos ler outra condicdo para a mulher que aparece na
imagem, dado o que o enunciado recorta na memoria discursiva e expde a imagem
da mulher. Esta, diferentemente do que faria supor a imagem lida separadamente,
parece ndo consegue dormir, encontrando-se em estado de ins6nia, o que poderia
se justificar por demasiada preocupacéo com a ainda atual situacao politica do pais:
instabilidade, corrup¢éo, descrédito, impeachment.
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Recorte 9 — Arranjo analitico organizado a partir da reproducéo adaptada de postagens nos
perfis Reacdes Medievais (superior) e Artes Depresséo (inferior), perfis ativos na rede social
Instagram.®

56 Postagens nos perfis Reacdes Medievais e Artes Depressao, perfis ativos na rede social Instagram.
Disponiveis em: <https://www.instagram.com/p/BTxfDzoh56X/> e
<https://www.instagram.com/p/BDDz8h4mCa9/>. Acessados em: 01 jun 2016.
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Na postagem inferior do recorte 9, a obra remete a uma conjuntura da
colonizacdo do Brasil, momento da suposta chegada dos portugueses ao pais no
final do século XV. Quando relida em alusdo ao enunciado que compde a postagem,
o efeito satirico produzido se sustenta no fato de que a obra parece reinstaurar uma
condicdo passada que viabilizaria a devolu¢édo do pais aos indios, 0 que é apontado
como unica solucao (“o jeito €”) para os problemas que assolam o Brasil. Esta Unica
solucdo, jocosa, subverte a l6gica ao considerar a gestdo do pais como algo
possivel de ser realizada por aqueles que historicamente séo significados como
selvagens ndo-civilizados. O efeito satirico se da neste movimento de retrocesso
histdrico, subversao cronoldgica inalcangcavel, em que se torna possivel considerar
que o pais talvez devesse ser devolvido ao seu povo “nativo”.

As (re)legendas e as obras artisticas que comp8em as montagens discursivas
gue as postagens materializam, indiciam no campo de sua leitura e no campo dos
gestos de interpretacdo que elas relacionam, ironia, jocosidade, humor, a partir do
suporte dado pelo jogo entre o0 mesmo (repeticdo) e o diferente (abertura da
significacdo, subversdo do ja-dito). As postagens, dessa maneira, viabilizam a
afirmacao de “algo” subvertido que indicia uma critica e um modo de significar “algo”
do cotidiano social.

Na leitura das postagens, analisando o recorte 9 como um conjunto,
identificamos uma mulher acometida pela insénia (parafrase de preocupacao ou de
pesadelo) decorrente da experiéncia provocada pela situacdo politica do pais.
Identificamos, também, um cidaddo preocupado com sua nacdo, a ponto de nao
conseguir dormir, reconhecendo-se supostamente inscrito numa espécie de
coletividade, para a qual a Unica salvacdo margeia o impossivel (o retrocesso na
evidéncia da cronologia histérica que permitiria a devolucao do pais aos indios).

Todavia, 0 sentido outro se instaura neste curso de evidéncias ao
identificarmos no arranjo discursivo um certo desprezo em relagdo a conjuntura
politico-social do pais, possivelmente por um sentimento de descontentamento com
0 processo de impeachment. Se inicialmente temos uma mulher acometida por
insbnia, pela preocupacdo com a situacdo politica do pais, posteriormente é possivel
verificarmos um movimento que rompe com essa preocupagao, o dizer (“o jeito é
devolver o Brasil’) nos parece operar o efeito de desprezo, do desinteresse
significado no cidaddo pela conjuntura politico-social do pais, ou, ainda, uma

maneira daquele cidadao “fugir” do problema. Neste caso, “devolver o pais” poderia
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ser uma solugao de “esquivar-se” daquele problema politico do pais. Esse sentido
outro € que podemos tomar como efeito satirico possivel derivando do
funcionamento discursivo que descrevemos como aquele que funciona significando
as postagens do recorte.

Sabemos que o curso dos sentidos ndo se fecha, pois, no horizonte da
significacdo ha sempre o sentido outro como possibilidade, indiciando a consisténcia
da abertura do simbdlico. Enfatizar esta ndo completude da linguagem e a inexatiddo
da significacdo é importante, uma vez que as analises das montagens discursivas
que os recortes mostram apontam justamente para o fato de que o processo de
(re)legendamento que as postagens fazem atualizar, ao remeterem as obras de arte
aos referidos enunciados, nao funciona como chave de leitura nem para a obra
tampouco para a situagdo cotidiana que é inscrita nesse processo de interpretacao.
Ao contrario, as postagens parecem expor justamente o sentido outro possivel de
ser considerado, 0 que restitui a tais objetos sua opacidade constitutiva, € 0 modo

como o simbdlico ali se mantem em aberto.

3.3. (Outros) Movimentos de significar (-se) no Instagram

Novamente, deparamo-nos com um recorte contendo a figura do feminino
sendo retratada. Essa organizacdo discursiva, que percebemos funcionando desde
0 primeiro recorte, nos permitiu vislumbrarmos algo do processo de construcao da
figura da mulher socialmente, inscrita em uma discursividade que faz atualizar o
machismo, em decorréncia, a evidéncia da condicdo submissa da mulher.

Em relacdo ao recorte 10, na parte superior a esquerda, temos dois quadros:
A maja vestida e A maja nua, ambos de Francisco de Goya. Nessa postagem, o
processo de (re)legendamento ndo se da pela regularidade da presenca de um
enunciado linguistico, mas por outra formulagdo imagética constituida por
simbolos/icones do Instagram que normalmente indiciam como se da a interacao
entre os usuarios da rede. A postagem funciona como resultado da reunido de
outras duas postagens (a reunido de dois quadros que podem ser “lidos” como
figurando duas postagens distintas). A parte que contém o quadro “A maja vestida”

corresponderia a postagem que englobaria o quadro em que uma dada mulher
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aparece vestida. Também no nivel imagético, sobrepde o referido quadro uma sua
suposta legenda, indiciando a marca (figura do coracdo acompanhada de um
numeral) correspondente a quantidade de usuarios que teria curtido a postagem (o
que, no Instagram, corresponde a um like%’). Na outra parte, contendo a obra “A
maja nua”, o quadro também apresenta a imagem de mulher, desta vez, despida. A
legenda deste quadro permite ler que ele teria suscitado uma quantidade bastante
superior de interacbes com outros usuarios, em decorréncia, conquistando mais
curtidas, comentarios e possiveis novo(a)s seguidores/inscricdes para o perfil que a
teria publicado. Assim, a postagem que reproduz o quadro “A maja nua” teria 47

curtidas, 26 comentarios e 15 seguidores/inscritos no perfil responsavel pela

postagem.
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Recorte 10 — Arranjo analitico organizado a partir da reproducéo adaptada de postagens nos
perfis Se i quadri potessero parlare (superior) e Artes Depresséo (inferior), na rede social
Instagram.>8

LOGO EXISTO

570 termo “like” deriva do verbo “to like” do inglés, que significar “gostar”, “curtir’” em uma tradugao
livre. Logo, numa perspectiva puramente técnica, no caso do Instagram, ao clicar em “like/curtir’, o
usuario, em tese, registraria sua “avaliagdo positiva” em relagdo a determinada publicacéo.

58 Postagens nos perfis Se i quadri potessero parlare e Artes Depressdo. Disponiveis em: <
https://www.instagram.com/p/BFOI1zQtlIJOD/>, <https://www.instagram.com/p/BSLc4SaDWY4/> e <
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A montagem discursiva (composta pela postagem superior a esquerda do
recorte 10) permite-nos mostrar um modo de funcionamento de postagens no
Instagram, a partir do qual opera também um efeito de evidéncia da (cultura da)
padronizacdo de um ideal de beleza de/para mulher. Esse ideal de beleza da
imagem da mulher, ja citado em analises anteriores, parece estar indiciado pelas
marcas de interacdo que a postagem teria suscitado, sendo quantitativamente
medida e anunciada: o corpo nu da mulher produz, segundo essa interpretacao,
guantitativamente mais adesao (curtidas, interesse) do que seu corpo
vestido/coberto, ou seja, aquela adesdo quantificada atestaria que a mulher
retratada atende a determinados requisitos de beleza socialmente convencionados.

Ora, se pensarmos que essa postagem circula em um perfil dedicado a
producdo de efeitos de humor (Se i quadri potessero parlare), ela expde um
contraste, um desequilibrio em relacdo a figura da mulher na sociedade, que faz
parte do processo de significacdo da postagem, expondo a relacdo de submisséo da
mulher na sociedade que se atualiza por meio de um discurso machista. Essa
significagdo esta inscrita ha memoria discursiva que é constituida relativamente ao
modo como as postagens sdo produzidas e circulam na sociedade, inclusive
significando-a. E nesse horizonte de significacdo que impde a sociedade certo
engquadramento/configuracdo/funcionamento, possivel de ser reportado a
determinado universo semantico aparentemente estavel, que o efeito irbnico se
sustenta.

A segunda postagem do perfil “Se i quadri potessero parlare” que integra o
recorte 10 (superior a direita) é constituida pela ilustracdo artistica da obra “De
Mulieribus Claris” de Giovanni Boccaccio®, que delineia uma mulher fazendo um
autorretrato, acrescida do enunciado “C'ho messo cosi tanti filtri che non mi

riconosco neanch'io™®. Na postagem, temos a obra que mostra a figura de uma

https://www.instagram.com/p/BP0dOrVDi8Q>. Acessados, respectivamente, em: 01 jun 2016, 29 mar
2017 e 28 jan 2017.

59 A ilustragao (“Mulher romana faz seu autorretrato”), de autoria desconhecida, compde a obra “De
Mulieribus Claris” de Giovanni Boccaccio, em tradugéo livre, “Sobre Mulheres Famosas”, a qual versa
sobre uma colecdo de biografias de mulheres mitolégicas ou de importancia histérica, sendo a
primeira colecdo exclusivamente dedicada a biografia de mulheres ocidentais. Disponivel em:
<https://books.google.com.br/books/about/De_Mulieribus_Claris.html|?hl=es&id=pArYB6VgRg8C&redi
r_esc=y>, <https://archive.org/details/DeClarisMulieribus> e <http://www.foliamagazine.it/autoritratti/>.
Acessos em: 20 set 2017.

60 “Usei tantos filtros que ndo me reconhego mais”, em tradugéo livre nossa.
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mulher pintando seu proprio retrato e o enunciado “usei tantos filtros que ndo me
reconheco mais”.

Essa montagem discursiva faz o sentido de autorretrato deslizar para o de
selfie, ja que se trata de uma postagem que restitui certas condi¢des de leitura para
0 que ocorre normalmente com as postagens que alimentam as redes sociais
digitais contemporaneas: a maioria corresponde aos modernos autorretratos, as
selfies. Esse movimento pode ser perscrutado do seguinte modo: na montagem em
andlise, temos a ilustracdo do procedimento de realizacdo do autorretrato indiciando
o procedimento de producdo de uma selfie. Ali, os pincéis, tintas e demais objetos
de producdo, constantes da obra de arte, metaforizam os recursos (filtros) de edicéo
disponibilizados pelo aplicativo do Instagram.

Ora, o efeito satirico é produzido pelo modo como a postagem da visibilidade
ao modo como a selfie normalmente resulta de um processo de “falseamento” da
imagem daquele que se autofotografa visando a construcdo de uma sua imagem
nas redes. Normalmente, podemos dizer que esse falseamento resulta da
manipulacdo de recursos de edicdo de imagem que respondem a determinacdes
ideologicas que sustentam a producdo de parametros/evidéncias de afinidade,
convergéncia, padronizacdo, efeitos a partir dos quais os usuarios das redes se
identificam, se engancham, passando a significar relativamente a determinados
universos semanticos em detrimento de outros.

A postagem do perfil “Artes Depressdo” (parte inferior do recorte 10)
apresenta em sua montagem quatro bases imagéticas que derivam da obra de arte
“Retrato de René Descartes®'”, acrescidas dos seguintes enunciados: “penso”, “faco
um selfie”, “posto no face”, “logo existo”. A base imagética dessa postagem sugere
uma ordem (sequéncia) légica para assentar a leitura da postagem numa
determinada leitura sequencial dos quadros e enunciados que ela abrange.

No primeiro quadrante da postagem (superior a esquerda), temos a obra
original (re)legendada pelo enunciado “Penso”; nos demais quadrantes, a obra
passa a ser atravessada por modificacdes, as quais fazem deslizar o modo de

apresentacdo do retrato de Descartes: (1) Descartes usando Oculos de sol e

61 Retrato de René Descartes de Frans Hals. Disponivel em:
<http://cartelen.louvre.fr/cartelen/visite?srv=car_not_frame&idNotice=25485>. Acesso em: 28 jan
2017.



82

segurando, na altura do rosto, um smartphone®? (neste caso, enunciando o dizer
“faco um selfie”); (2) Descartes olhando para o smartphone supostamente
contemplando e, em seguida, publicando no facebook a foto (selfie) realizada, o que
pode ser lido no enunciado “Posto no face®®”, proferido supostamente por ele; (3)
Descartes é retratado com um suposto sorriso, “dizendo”: “Logo existo”.

Essa descricdo da montagem discursiva funcionando na postagem inferior do
recorte 10 nos é relevante, pois mostra como um enunciado do proprio filésofo René
Descartes sendo atualizado, ao mesmo tempo, desliza, deriva: a relagcéo légica que
sustenta o0 célebre enunciado “Penso, logo existo” sofre desmembramentos
ganhando diferentes prismas na medida em que cada quadrante lhe oferece uma

parafrase possivel:

Penso
Faco um selfie
Posto no face

Logo existo

Nessa direcdo, o quadrante que constitui a postagem proporciona outras

articulacdes, por exemplo:

Faco um selfie - logo existo
Posto no face - logo existo
Existo - faco um selfie
Existo - posto no face
Existo - penso

Acerca desses deslizamentos e derivas, € possivel concebermos a
lingua(gem) como espaco de jogo: “entre a miragem de uma lingua sem regras e o
fantasma de uma lingua regrada de maneira estavel e categoérica” (GADET, 2016, p.

198). Esses deslizamentos de sentidos nos permitem evidenciar a relagdo do

62 Optamos pelo termo smartphone tendo em vista que na contemporaneidade este tipo de telefone
movel apresenta funcionalidades como: producédo de fotos, selfies, no caso em questdo, acesso a
internet e a redes sociais, por meio de aplicativos especialmente desenvolvidos para smartphones.

63 Abreviatura comum, utilizada no Brasil, para Facebook. Assim como o Instagram, muitas vezes, é
referenciado como “Insta”.
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homem com a graméatica, com as regras e com 0 proprio jogo que a lingua(gem)
permite. Ao subverter a lingua(gem) o homem rompe com os sentidos solidificados,
com a estrutura fechada, abrindo espaco para (outros) processos de significagéo.

O efeito de sétira da visibilidade a um Descartes atualizado na memoria da
contemporaneidade, em que o digital e o eletrénico podem subverter articulacbes
l6gicas consagradas, como Penso - Logo Existo. Neste caso, a articulacéo logica
estd centrada na conectividade: conecto-me - logo existo. E podemos pensar ai
nas diferentes formas de conex&do que essa articulagdo admite: pela fotografia, pela
postagem, pelo comentéario, pela curtida etc. A satira também torna visivel uma
existéncia contemporanea que se encontra fortemente determinada pelo
funcionamento do digital e do eletrénico, o que pde em cena a evidéncia da
necessidade de o homem certificar sua existéncia naquele espacgo ciber.

De modo amplo, tendo em vista 0 que acabamos de afirmar, a postagem
inferior do recorte 10 mostra o homem enredado em um movimento na historicidade
que o expbe a necessidade histérica e politica de tornar sua existéncia
validada/certificada por registros recuperaveis, de uma forma ou de outra, pela
memoria metalica, no ciberespaco, ou seja, é exposta a necessidade desse homem
de visibilidade naquele espaco de discursividade, configurada pela suas postagens
na rede social, a fim de se fazer presente, (res)significar sua existéncia na

sociedade.

Considerac0fes parciais

As andlises das montagens discursivas tratadas neste capitulo nos permitiram
compreender (outros) modos de dizer e significar a relagdo homem-sociedade,
materializados nas postagens de perfis especificos do Instagram, configuradas
engquanto arranjos discursivos: constituidos por um enunciado — (re)legenda — e por
uma obra de arte, arranjo etc., que atualiza dada meméria ao mesmo tempo em que
possibilita uma abertura a subversdo, ao equivoco, produzindo, um efeito de satira,
humor.

Em nosso gesto analitico, verificamos que as postagens materializam um

processo discursivo cujos efeitos instauram humor, margeando o satirico, o irénico e
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0 jocoso. Esse efeito expbe as postagens assumindo uma posicdo de jogo, de
traquinagem, de gracejo, de zombaria, de frivolidade em relacdo a atualidade
contemporanea, marcando um compromisso com o entretenimento (insta-n-taneo).
A analise das montagens discursivas também expde a especificidade do jogo
de desencaixe entre a obra de arte e os enunciados que as (re)legendam.
Desencaixe este que indicia a ndo transparéncia da linguagem e a inexatiddo do
sentido, expondo posi¢des significativas como respostas a necessidade de subverter
a logica normalmente hegemonica — “séria” — que rege a producdo de chaves de
leitura exatas para significacdo da realidade social e natural em que 0s sujeitos

sociais sao inscritos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao percorremos certo curso por determinadas discursividades em
funcionamento em postagens do Instagram, recortadas dos perfis “Artes
Depressao”, “Reacgdes Medievais” e “Se i quadri potessero parlare”, mostramos que
tais perfis inscrevem outros modos de dizer a relagdo homem-sociedade. Segundo
Paveau (2012), o “tecnodiscurso”, termo cunhado pela autora para apontar a
producao discursiva circulante no meio digital, que seria da ordem do virtual, ndo se
opde ao real, ao considerarmos que esse espaco ciber € parte do nosso mundo, que
€ real, assim como as interacdes, os processos de producdo de conhecimento e
sentidos ai circulantes. O homem contemporaneo que vivencia a “era da
informatizacdo e da globalizacdo” cada vez mais encontra-se conectado, em rede,
entremeado em um espaco ciber — virtual — derivado e contornado pelo real, no qual
real e virtual se intrincam.

Esse enredamento do homem no espaco ciber do Instagram, onde os
individuos sao representados por avatares®4, perfis, nomes de usuario etc., mostra-
nos que os lacos sociais dai derivados se constituem a partir de marcas presentes
nos gestos de interpretacdo atualizados nos likes e comentarios, podendo
(res)significar as relacbes em sociedade na medida em a significacdo é produzida
neste espaco discursivo do digital.

As postagens no Instagram aqui analisadas permitiram expor montagens
discursivas cujo funcionamento produz certa subverséo relativamente a hegemonia
de determinadas formacdes ideoldgicas, sobretudo, aquelas forjadas no interior da
formacdo discursiva capitalista-cristd. Esta subversdo que as postagens produzem
como efeito inscreve o que nelas se formula numa memodria que remete fatos
cotidianos ao campo do humor, do irbnico, do satirico, do jocoso, por exemplo.

Os processos parafrasticos e polissémicos intrinsecos ao funcionamento da
linguagem, que o situam no jogo entre 0 mesmo e o diferente, lugar em que a
sociedade, os sentidos e 0s sujeitos se movimentam, (se) significando (ORLANDI,
2003), e que colocam em relacdo o batimento entre o linguistico (re-legendas) e o

nao-linguistico (obras de arte) nas postagens analisadas neste estudo, demonstra-

64 Representacdo de si mesmo a que um usudrio pode recorrer para marcar sua presenga no
ciberespaco.
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nos a producdo de efeito humoristico a partir das montagens discursivas em
funcionamento nas postagens aqui analisadas. Foi possivel darmos visibilidade, por
meio do funcionamento dessas montagens discursivas, a producdo de certos efeitos
em relacdo a determinadas formagdes ideoldgicas e discursivas e ao modo de
constituicdo dos sentidos.

Nossos recortes analiticos, operando enquanto montagens discursivas,
evidenciam que é pelo funcionamento da linguagem e seus efeitos no/para 0 homem
que se dao os processos de produgcdo de conhecimento e sentidos na sociedade,
onde o homem significa a si mesmo e a propria sociedade. As montagens
discursivas (postagens) em circulacdo no espaco ciber do Instagram operam e
balizam processos de interacdo, significacdo e conhecimento da relacdo homem-
sociedade, naquela rede social digital.

Em nosso gesto analitico, o jogo entre linguistico (processo de
(re)legendamento) e ndao-linguistico (obra de arte), constitutivo das montagens
discursivas em funcionamento nas postagens analisadas, nos permitiram expor a
opacidade da linguagem, o deslizamento e a incompletude do(s) sentido(s), assim
como a possibilidade histérico-ideoldgica de (ndo) subversdo na direcdo da
significacdo. Essas caracteristicas ganharam visibilidade pela maneira como as
(re)legendas incidem sobre as obras de arte, e como as obras de arte podem
colocar em xeque certa estabilidade que as (re)legendas supostamente carregam.
Tais montagens, ao operarem no processo de significagcdo, pdem em xeque chaves
de leitura que tendem a estabilizar a significacdo do social sob certas posicées
significativas hegeménicas, como é o caso quando nos referimos ao machismo.

Com efeito, segundo nosso ponto de vista, 0 homem, ao se conectar as redes
sociais, pelo/no ciberespaco, e ali fazer suas postagens, pode recorrer a outros
modos de inscrever-se no constante movimento de producdo de sentidos, de
conhecimento, de interpretagbes. As redes sociais digitais, como o0 Instagram,
parecem propiciar e/ou potencializar modos de o homem (res)significar suas
relacbes consigo mesmo, com as diferentes formas de linguagem, com o

conhecimento, com a sociedade e com o0 mundo.
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